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Введение

ПРОБЛЕМА ОРНАМЕНТА И 
ДЕКОРА

К ИСТОРИИ ИЗУЧЕНИИ ОРНАМЕНТА 
КАК ИСТОРИЧЕСКОГО ИСТОЧНИКА

В искусствоведении орнаментом назы­
вается у:юр, состоящий на ритмически 
упорядоченных элементов, эстетическое 
дополнение к объекту или произведе­
нию искусства, предназначенное для 
украшения {237. с. 524; 367, с. ,410; 
420, с. НО; 38Н. с. 175; 383, с. 84: 391, 
с. 237; 393. с. 831; 4К», с. 173; 422; 431. 
с.. Г»48|. Это особая область пластиче­
ского искусства, относящаяся к его не­
изобразительным видам (архитектуре, 
декоративному искусству), в которых 
создаваемые формы не предполагают 
аналогий в реальной жизни. Характер­
ная особенность орнамента наличие 
в его мотивах как изобразительных, так 
и неизобразительных злементоп. Орна­
мент сопровождает все виды пластиче­
ского искусства; он — связующее их 
звено, оттого граница между ними отно­
сительна.

Данное определение орнамента ка­
сается его внешних признаков. Оно не 
отвечает требованиям исторической 
науки. Известный советский исследо­
ватель орнамента С. В. Иванов отмечал, 
что общепринятого глубокого научного 
определения понятия «орнамент» (124, 
с. 5|, которое дало бы характеристику 
его не только как украшения, но и как 
формы художественного выражения

эстетического осмысления человеком 
действительности, нет.

Единого мнения о происхождении ор­
намента тоже нет | 124, с. 1(5 20). Этот 
вопрос составная часть проблемы за­
рождения искусства. Хорошо известно, 
что истинной почвой для возникновения 
искусства как формы общественной дея­
тельности явился труд. Но любое соз­
дание рук человеческих может стать 
произведением искусства только тогда, 
когда в нем выражены эстетические 
чувства человека, его способность об­
разно видеть действительность и нас­
лаждаться прекрасным. Предпосылкой 
возникновения эстетического чувства 
является художественная деятельность 
человека, которая рождается непосред­
ственно в труде |3, с. 127 131; 236). 
«Для возникновения эстетического 
чувства и художественной деятельности 
понадобились не века, а целые сотни 
тысяч лет развития человека и его куль­
туры. . . Первобытное искусство. . . было 
итогом длительной подготовки в про­
цессе творческой деятельности человека, 
результатом развития человеческого 
труда и мысли, прошло долгий и слож­
ный путь, пока не достигло своего заме­
чательного. . . расцвета в верхнепалео­
литическое время» [244, с. 18, 22).
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В  верхнем палеолите (при господстве 
сюжетного творчества) хорошо изве­
стны как орнаментальные, так и зна­
ковые, символические группы памятни­
ков. Ведущую роль они начинают иг­
рать в последующие археологические 
эпохи {287, с. 37, 721.

В искусстве как одной из форм отра­
жения действительности сознанием об­
щественного человека в определенные 
периоды развития культуры ярко видны 
фантастические, ирреальные формы от­
ражения действительности и осознания 
мира. Примером может служить средне­
вековое искусство. Идеи и представле­
ния, составляющие его коренное содер­
жание, имеют фантастический характер. 
К. Маркс и Ф . Энгельс показали, что 
даже такой облик идей в искусстве сви­
детельствует о неразрывной связи его 
с практической деятельностью. Хотя да­
леко не всегда эта связь носит непо­
средственный характер. «Что же ка­
сается тех идеологических областей, ко­
торые еще выше парят в воздухе 
религия, философии и т. д., то у них 
имеется предысторическое содержание, 
находимое и перенимаемое историче­
ским периодом, - содержание, которое 
мы теперь назвали бы бессмыслицей. 
Эти различные ложные представления
о природе, о существе самого человека,
о духах, волшебных силах и т. д. имеют 
по большей части экономическую основу 
лишь в отрицательном смысле; низкое 
экономическое развитие предысториче- 
ского периода имеет в качестве донол 
нения, а порой в качестве условия и 
даже в качестве причины ложные пред­
ставления о природе. И хотя экономи­
ческая потребность была и с течением 
времени все более становилась главной 
пружиной прогресса в познании при­
роды, все же было бы педантизмом, 
если бы кто-нибудь попытался найти 
для всех этих первобытных бессмыслиц 
экономические причины» [2, т. 37, с. 
419).

Особенностью любого вида искусства

является то, что самая фантастическая 
и отвлеченная идея выражается в форме 
конкретного образа. С. В. Иванов отме­
чал, что «образы, создаваемые под влия­
нием религиозных идей, нередко отли­
чались той же выразительностью, бли­
зостью к природе и реалистическими 
чертами, что и образы бытового искус­
ства* (121, с. 131. Орнаментальное и 
декоративное искусство средневековья 
создает образы-символы. Это могут быть 
геометрические и растительные ара­
бески, узор, который «направлял маги­
ческие, символические, геральдические 
и другие фигуры в русло поэтического 
иносказания» (27, с. 119], или же 
образы реальных и фантастических 
птиц и зверей, связанные с мифологией, 
эпосом, определенной системой миро­
воззрения. Как отмечает исследователь 
среднеазиатского искусства JI. И, 1\*м- 
пель, на первый план в искусстве
IX  X  вн. выдвинулся изобразительный 
фольклор, в котором соединились остат­
ки мифологии и преображенный эпос, 
культ предков и анимизм, космогонии 
и философские учения эпохи (267, с. 
281.

Мифологические образы в поэзии, ор­
наменте равно понятны всем членам 
общества. Каждый образ наполнен глу­
боким смыслом и является не просто 
знаком, а облечен в некую конкрет­
ность.

Переход образа в символ придает ему 
смысловую глубину и перспективу. 
Содержание подлинного символа, не­
смотря на всю его условность, отражает 
представления эпохи об окружающем 
мире и человеке в нем |60, с. 174; 31, 
с. 3611.

Фантастическое содержание, глубо­
кий символизм и ряд других сущест­
венных характеристик средневекового 
орнамента - «изобразительного фольк­
лора» — определяют его тесную связь 
с фольклором. Образы фольклорного ис­
кусства (изобразительного и художе­
ственного) в конечном итоге связаны
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с жизнедеятельностью народа в целом 
[59, с. 244; 259, с. 26-27).

«Значение искусства в жизни люден 
определяется его двумя основными фун­
кциями: незнанием действительности и 
воспитанием человека (236, с. 47). Сред­
невековое орнаментальное искусство 
также выполняет эти социально-психо­
логические функции. Воплощая фанта­
стические формы освоения действитель­
ности в «бессознательно-художествен­
ную переработку природы» [ 1, т. 12, 
с. 737), оно служило также проводником 
воззрений своего времени, обладало 
идейно нравственной и эстетической 
функциями, оказывавшими непосредст­
венное влияние на человека.

Орнаментальное творчество, как и 
другие фирмы искусства, «находится 
в тесной связи с историей формирования 
народа и его культуры, отражает разви­
тие специфических этнических черт 
данного народа на различных истори­
ческих этапах*. Развитие орнамента 
вместе с развитием культуры «не может 
служить опровержением глубокой тра­
диционности многих его форм, пережи­
вающих века и тысячелетия* | 108, с. 
661.

Структурно-содержательное един­
ство черта, делающая орнамент важ­
ным историческим источником. Тради­
ции в орнаменте живут очень долго. 
Среди устоявшихся элементов узора под 
влиянием рааличных факторов могут 
появляться новые элементы, видоизме­
няться старые. Но орнамент на каждом 
этапе своего развития представляет со­
бой структуру (в которой гармонично 
сливаются традиционное и новое), обра­
зуя оригинальную, присущую только 
данному времени форму. Орнамент тес­
но связан с уровнем развитии экономики, 
хозяйственными особенностями и бытом 
народа, его обрядами и обычаями, миро­
воззрением, а также художественным 
вкусом и уровнем эстетического вос­
приятия и понимания гармонии и ритма, 
характеризующих любой узор. Кроме

этого на развитие орнамента влияют 
этнические процессы, различные формы 
взаимодействия в условиях нормально­
го, мирного развития народов и в экст­
ремальных условиях смешения этниче­
ских групп в результате войн, переселе­
ний, образования новых племенных 
объединений. Этнические и культурные 
взаимосвязи народов, несомненно, зат­
рагивают и область искусства и отра 
жаютсн прежде всего в орнаменте.

Способность орнамента служить исто­
рическим источником подчеркивают все 
без исключения исследователи, принад­
лежащие к различным школам мирового 
искусствознания (единства в понима­
нии возможностей и глубины исследо­
вательских задач нет. Как правило, на 
первый план выдвигаются задачи опре­
деления хронологии орнаментирован­
ных предметов и культур, представлен­
ных ими [392, с. 709 710; 391, с. 244; 
393, с. 834; 431, с. 649)). Но возмож­
ности орнамента этим не ограничива­
ются.

Изучение орнамента как историче­
ского источника имеет важное значение 
для выяснения происхождения того или 
иного народа, для изучения этапов его 
истории, а также для выявления уровня 
его экономического развития.

Интерес исследователей, занимаю 
щихеи изучением истории того или 
иного народа, его культурных связей, 
к орнаменту вполне обоснован и имеет 
давнюю традицию. Передовые деятели 
русской науки прошлого столетия, изу­
чая народное творчество, осознавали 
значение орнамента как важного и сов­
сем еще не раскрытого источника для 
изучения культуры и истории народа 
в целом. Например, известный критик 
и искусствовед прошлого века И. В. Ста­
сов писал, что в узорах русской вы­
шивки «лежат драгоценные и покуда 
еще не тронутые материалы для изуче­
ния разных сторон древнерусской на­
циональности» [283, с. IV ) .  В  начале 
века А. А. Вобринский, изучавший на-
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родиый орнамент Средней Азии, писал, 
что «исследование основ орнамента дол­
жно служить к освещению истории че­
ловека в давно минувшие времена и тем 
самым способствовать воссозданию ле­
тописи его первоначальных странст­
вий* [ /«3, с. 3 — 4),

После Октябрьской революции повы­
шается интерес к изучению истории 
малочисленных народов России. Ученые 
обращаются к народному творчеству и 
орнаменту. Исследователи осознают, что 
«орнаментика является прекрасным ма­
териалом для выяснения происхожде­
ния или культурных взаимоотношений 
этнических групп» [345, с. 135|. Искус­
ствовед В. Чепелев очень точно назвал 
народный узор образной историей. «Об­
разный язык искусства прошлого, — 
писал он, равноценен письменному 
языку исторических документов* (328, 
с. ЗН|. Археолог А. П. Вернштам также 
отмечал удивительное свойство орна­
мента отражать в своем развитии раз­
личные стадии исторического процесса 
[37, с. 22] .  В работе этнографа Г, С. Мас­
ловой об орнаменте верхневолжских ка­
рел (2231 специальная глана посвящена 
изучению историко-культурных связей 
этого народа по материалам орнамента. 
Автор утверждает: «Орнаментика, как 
и культура народа в целом, развивается 
не изолированно. Она формируется в 
процессе взаимодействия этнических 
групп, входящих в состав народа, и 
является одним из ценных документов 
его этнокультурной истории» 1223, с. 
125|. Изучая орнамент монголоязычных 
народов, редко привлекавшийся н ка­
честве исторического источника, И. В. Ко­
чешков подчеркивает, что «исследова­
ние его проливает свет на многие не­
достаточно ясные пока моменты, свя­
занные с формированием этих народов 
и их историческими судьбами» |158, 
с. 1931.

Другие функции орнамента как ис­
точника для изучения внутренних про 
цессов в развитии каждого народа отме­

чает в новой своей работе Г. С. Маслова. 
Она указывает на социальные функции 
орнамента, его роль как признака со­
циальной, половозрастной, этнической 
принадлежности, как средства выраже­
ния народного мировоззрения [224, 
с. 1521.

Ретроспективный метод исследования 
при изучении народного орнамента поз­
воляет этнографам обращаться к архео­
логическому материалу в поисках исто­
ков орнаментального искусства того или 
иного народа. Например, В. Н. Чернецов, 
прослеживая историю развития орна­
мента ленточного тина у обских угров, 
сопоставляет андроновскин орнамент 
эпохи бронзы с современным и доказы­
вает во многих случаях «даже полную 
тождественность древних и современ­
ных орнаментов» |33(>, с. 1 Г» 1 | .

Изучая киргизские национальные 
узоры, С. В. Иванов писал о постепен­
ном формировании орнамента, который 
«включает в свой состав как более ран­
ние, так и поздние элементы и испыты­
вает на себе влияние тех народов, с кото­
рыми киргизы и их предки входили 
в разное время в соприкосновение» 
[122, с. (>4|. При изучении орнамента 
народов Сибири С. В. Иванов выделил 
несколько его типов, показав, что многие 
из них уходят корнями в эпоху бронзы 
и даже неолита [ 1231. Пользуясь тем 
же ретроспективным методом при ана­
лизе якутского орнамента, тот же актор 
высказывает мысль о преемственности 
якутского арочного узора от орнамента 
хуннского времени [125, с. 183|.

Археологи при изучении материаль­
ной и духовной культуры древних пле­
мен и народов также отмечают особое 
значение орнамента. М. К. Фосс, напри­
мер, в главе «Значение орнаментики 
родового общества для вопросов этноге­
неза» своей книги отмечала, что «по 
археологическим материалам, как и по 
этнографическим, в одних случаях прос­
леживается общность в орнаменте, ука­
зывающая на родственные связи пле­
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мен, в других — наблюдается полное 
различие орнаментов, что позволяет 
прийти к противоположному заключе­
нию — об отсутствии у племен генети­
ческих связей* (318, с. 72|.

Те же мысли высказывает В. М. Чер­
нецов, основываясь на результатах изу­
чения распространения различных групп 
гребенчатой керамики 1331, с. 25]. Та­
ким образом, многие работы показывают, 
что изучение орнамента дает важную 
основу для решения ряда вопросов, свя­
занных с историко культурными и этно- 
генетическими проблемами (28; 159; 
338; 155; 731. Можно отметить также 
разработки Л. Р. Кызласова (181, с. 57 — 
H5J и Г. Г. Король |15в), посвященные 
исследованию орнаментов таштыкской 
эпохи Хакасско-Минусинской котло­
вины. Особое значение имеет труд 
1>. II. Маршака (2211, отличающийся 
применением новейших методов.

Изучение этапов исторического раз­
вития одного из небольших, но древних 
народов Советского Союза хакасов 
имеет большое значение для развития 
национальной социалистической куль­
туры народа. И связи с этим актуальным 
представляется исследование орнамента 
и декоративных элементов металличе­
ских предметов средневековых хакасов 
как проявления творческих возможно­
стей народного искусства и его создато 
лей как исторического источника.

IKH’.TAHOBKA ШЧЖЛКМЫ 
и м е т о д и к а  и а л к д о н л и и н

Объектом настоящего исследования яв­
ляется декоративное, и главным образом 
орнаментальное, искусство средневеко­
вых хакасов VI X вв. Рассматривае­
мый период - эпоха политического 
сплочения енисейских этиических групп, 
эиоха возникновения и расцвета фео­
дального государства на территории Х а ­
касско-Минусинской котловины, время 
выхода хакасов на политическую арену 
Центральной Азии совпадает но вре­

мени с расцветом двух южносибирских 
археологических культур — культуры 
чаатас (V I — середина IX  в.) и тюх- 
тятской (середина IX  - X  в.) (190; 191; 
193|.

Успех использования орнамента и де­
коративных предметов как историче­
ского источника во многом зависит от 
приемов исследования. Заслуга анализа, 
обобщения и теоретического обоснова­
ния методики изучения различных сто­
рон орнамента принадлежит С. В. Ива­
нову (123; 124]. Он выделил следующие 
направления, отражающие современное 
состояние способов изучения орнамента: 
«1) выяснение происхождения орна­
мента и раскрытие процессов его разви­
тия у отдельных народов (эндогенные 
процессы); 2) выяснение тех измене­
ний, которые происходят в орнаменте 
под воздействием внешних факторов 
(экзогенные процессы); 3) изучение 
распространения орнамента определен­
ного вида или отдельных его мотивов; 
4) сравнительное изучение орнамента» 

(124. с. 311.
Основа изучения орнамента — рас­

смотрение эндогенных и экзогенных 
процессов во взаимосвязи. Степень 
взаимного влияния внешних и внутрен­
них факторов, их органическое перепле­
тение зависят от ряда факторов эконо­
мического, политического, идеологиче­
ского характера, присущих взаимодей­
ствующим обществам и культурам. При 
этом внешние воздействия остаются как 
бы на поверхности явления, внутренние 
истоки которого питаются местными 
традициями, имеющими длительную 
историю развития.

В настоящем работе понятие «орна­
мент» определяют три основных приз­
нака: отдельные элементы (составные 
части мотива); мотив — взаимосвязь 
этих элементов (повторяющаяся часть 
орнамента); каыпозиция — определен­
ное расположение на предмете одного 
или нескольких мотивов. Набор элемен­
тов орнамента во многом зависит от
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определенного набора инструментов и 
технических приемов нанесения узоров.

Мотив составляется из нескольких 
(не менее двух) элементов, располо­
женных в определенном порядке. Даже 
при учете индивидуальных особенно­
стей работы каждого мастера порядок 
элементов и общий замысел орнамента 
во многом зависят от правил и традиций, 
часто восходящих к древности. Именно 
это обстоятельство и позволяет ныне 
считать орнамент одной из отличитель­
ных черт каждой культуры, этнически 
различных групп населении.

Создавая орнамент, человек руковод­
ствуется не только образами окружаю­
щего мира и художественными пережи­
ваниями, но также чувством меры, по­
рядка, расчета [57, с. 1841. Поэтому 
ритмическая повторяемость мотивов, 
составляющих узор, представляет собой 
одну из основных характеристик орна­
мента. Упорядоченное расположение 
мотивов образует композицию. Она 
также часто традиционна и занимает 
определенные места украшаемой повер­
хности. Расположение же орнамента на 
отведенном для нее участке (полное 
заполнение участка, окаймление его или 
расположение композиции в центре) 
уже во многом зависит от формы пред­
мета, от художественного чутья и вкуса 
исполнителя.

Авторы настоящей книги разделяют 
мнение С. И. Иванова, что под типом 
орнамента понимается общность моти­
вов, сходных по составу и композиции 
(техника исполнения может быть раз­
ной). Типы отличаются устойчивостью, 
связаны с определенным материалом 
и категориями бытовых вещей. Орна­
ментальным комплексом является сово­
купность различных признаков орна­
мента, характерных для определенного 
периода его развития (124, с. 42).

На первоначальном этапе исследова­
ния нельзя не учитывать и других осо­
бенностей, характеризующих орнамент, 
в том числе технических приемов его

нанесения; состава и особенностей мо­
тивов; композиционных приемов; типов 
орнамента; орнаментальных комплек­
сов.

Основным методом, применяемым в 
настоящей книге, является сравни­
тельно-исторический. На базе изучения 
всех признаков орнамента, выяснения 
его происхождения, изменения и рас­
пространения в процессе развития куль­
туры, т. е. сравнения орнаментов во 
времени и пространстве, этот метод 
позволяет в первую очередь выделить 
комплексы. При сравнительно-истори­
ческом подходе нами испольлуются ти­
пологический, иконографический, ста­
тистический и картографический ме­
тоды, а также исследование с учетом 
законов симметрии. И уже на этой ос­
нове, с привлечением этнографических 
материалов, воссоздаются этапы и осо­
бенности развития орнамента в течение 
двух тысячелетий вплоть до настоящего 
времени. Получаемые в итоге выводы 
дополняются данными истории, антро­
пологии и лингвистики. Для выяснения 
семантики орнамента привлекались эт­
нографические материалы, кроме них — 
древние письменные источники, фольк­
лорные данные и т. п.

Цель настоящего исследования - 
изучение процесса формирования и ви­
доизменения древнехакасского декора­
тивного искусства и орнамента в V I - 
X  вв.; выяснение их корней, а также 
прослеживание дальнейшего развития 
во I I  тысячелетии н. э.; выявление приз­
наков, отражающих этногенетические и 
историко-культурные связи древних ха­
касов и основные направления этих 
связей; определение места древнехакас­
ского орнамента в ряду достижений ор­
наментального искусства Сибири, Сред­
ней и Центральной Азии в раннем 
средневековье, а также его роли в фор­
мировании художественной культуры 
предков южносибирских и других наро­
дов. В  тесной связи с целью работы 
определены ее задачи:
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— исследование технических приемов 
нанесения орнамента;

— изучение мотивов, композицион­
ных приемов, их происхождения, ана­
логий, дальнейшего развития и тран­
сформации;

— создание типологии орнамента на 
основе изучения композиций;

хронологическое (если возможно) 
и территориальное распределение типов;

- выделение орнаментальных комп­
лексов;

- изучение семантики орнамента;
- выявление этнографических па­

раллелей культуры древних хакасов на 
основе орнамента.

Структура предлагаемой вниманию 
читателя книги подчинена поставлен­
ным задачам и особенностям исследуе­
мого материала, относящегося к двум 
последовательным археологическим 
культурам.

ИСТОРИОГРАФИЯ

Исследование памятников культуры ча- 
атас началось во второй половине X IX  в. 
И 80-е годы А. В. Адриано» и Д. Л. Кле- 
менц впервые обособили курганы «ча- 
атас», которые так и вошли в науку под 
этим народным названием [10; 11; 149[. 
Памятники I X - X  вв. впервые были 
раскопаны на территории Тувы в 1915— 
191(5 гг. А. И. Адриановым, который 
не имел представления об их твердой 
дате. Значительные раскопки стали про­
водиться лишь с 1955 г. Jl. I ’. Кызла- 
сову посчастливилось выделить, описать 
и датировать культуру чаатас и тюх- 
тнтскую культуру [183; 187; 192|. Обе 
эти культуры и история исследования 
их памятников описаны им впервые 
[190; 1911.

Раскопки памятников культуры ча­
атас в конце 20-х — 30-е годы, предпри­
нятые С. А. Тенлоуховым, J1. А. Евтю- 
ховой, С. В. Киселевым, В. II. Леваше- 
вой и М. М. Герасимовым, детальное 
изучение известных ранее и вновь полу­

ченных археологических материалов и 
письменных источников вызвали появ­
ление статей и публикаций, посвящен­
ных результатам раскопок и историче­
скому исследованию эпохи в целом. В 
ряде этих работ определенное место от­
водится рассмотрению орнаментации 
изделий изучаемой культуры.

Так, в труде В. II. Левашевой [200]. 
посвященном древней истории Хакас- 
ско-Минусинской котловины, есть раз­
дел «Хакасское государство V I I  — 
X I I I  вв. н. э.». На фоне общего очерка 
хозяйственного, экономического, поли­
тического и социального устройства 
древнехакасского государства здесь 
дано on исание погребений этого времени. 
При этом приводятся материалы из 
числа случайных находок IX  —X вв., 
хранящихся в Минусинском музее, ко­
торые свидетельствуют о высоком уров­
не искусства вообще и, в частности, 
орнаментального искусства у древних 
хакасов. Автор останавливается на сим­
волике антропоморфных и зооморфных 
изображений, отмечая стилистические 
особенности раннесредневекового ис­
кусства (условность, схематичность). 
Интересны наблюдения за развитием 
формы украшения от привесок в виде 
парных рыбок до зажимов для кистей, 
сохраняющих форму, но уже покрытых 
другим рисунком [200, с. 60, табл. X V I, 
19—21]. Верно отмечено танское влия­
ние на местное искусство в IX  —X вв. 
Но общих наблюдений явно недоста­
точно, чтобы подчеркивать это влияние, 
особенно в растительной орнаментации; 
только детальное иконографическое ис­
следование и сравнительно-историче­
ский анализ могут дать основание для 
выяснения роли и интенсивности тех 
или иных влияний на орнаментальное 
искусство средневековых хакасов V I — 
X  вв.

Очень ценные для науки находки 
сделаны при исследовании курганов Ко- 
пёнского чаатаса. Публикации и статьи 
С. В. Киселева и Л. А . Евтюховой пос­
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вящены подробному анализу всех мате­
риалов, полученных в результате рас­
копок [105; 106). Авторы детально рас­
смотрели орнаментированные предметы, 
технику их изготовления и нанесения 
узоров, привели аналогии, выявили 
истоки происхождения ряда мотивов, 
историю некоторых сюжетов. Многие 
наблюдения и выводы авторов верны 
(происхождение цветочных форм бля­
шек, истоки ряда зооморфных изобра­
жений, их стилистические особенности, 
связанные с искусством предшествую­
щих культур местного населения и сви­
детельствующие о местных корнях ран­
несредневекового искусства).

В  работах С. В. Киселева и JI.  А. Кв- 
тюховой подчеркнуты два направления 
влияний на местное искусство: запад­
ное — иранское и юго-восточное — ки­
тайское, отмечено особое значение брон­
зовых рельефов, воспроизводящих сце­
ну охоты героя эпоса или богатыри, 
сделан важный вывод о роли стенной 
культуры Азии, являющейся посредни­
ком в культурном сближении Ирина 
и Китая. Однако на фоне тщательного 
подхода к рассмотрению мотивов, сю­
жетов, стилистических особенностей 
орнамента и справедливых в целом ис 
торических выводов особенно досадны 
неоправданные аналогии цветочным мо­
тивам, грифонам, держащим в клюве 
рыбу, и др. Сохраняют свое значение 
наблюдения и выводы, которые послу­
жили основой содержания обобщающих 
работ авторов.

В одной статье Л. А. Квтюхова рас­
сматривает происхождение формы и ор­
наментации инкрустированного стре 
мени из Уйбатского чиатаса. Вывод 
автора о китайском происхождении 
стремени и чисто танском его орна­
менте представляется ошибочным [ 1(H)].

В  1948 г. вышел наиболее полный 
очерк археологических памятников рас­
сматриваемого периода монография 
.Л. А. Квтюховой [101 |. В главе «Ре­
месла» несколько страниц посвящено

гончарному ремеслу древних хакасов. 
Автор выделяет три группы глиняной 
посуды, отражающие генетическую 
связь культуры с предшествующим вре­
менем, и своеобразные черты, харак­
теризующие раннесредневековую куль­
туру хакасов. В  этой же главе отведено 
место ремеслу кузнецов, литейщиков- 
ювелиров. Исследованы технические 
приемы изготовления металлических 
украшений и их орнаментация. Деталь­
ное рассмотрение мотивов, сюжетов, их 
особенностей и аналогий соседствует с 
описанием находок по курганам чаата- 
сов и в целом совпадает с содержанием 
ранее опубликованных работ. Сумми­
руются и основные выводы прежних 
работ.

В главе «Книсейские кыргызы (ха­
касы)» обобщающего труда С. В. Кисе­
лева по вопросам орнаментации и ис­
кусства уделено значительное внимание 
[ 1471. При анализе хозяйства автор рас­
сматривает гончарное ремесло, останав­
ливаясь на вопросах происхождения 
техники, формы и особой орнаментации 
ваз. Наряду со всевозможными изде­
лиями кузнецов С. В. Киселев исследует 
металлические украшения, различные 
принадлежности конской сбруи, их 
формы, технику изготовления. Мотивы 
и сюжеты орнамента, его характерные 
особенности рассматриваются им в спе­
циальном разделе «Искусство енисей­
ских кыргызов». К го выводы:

— о генетическом развитии, преемст­
венности и традиционности многих черт 
древнехакасского искусства, связанного 
своим происхождением с длительной 
историей предшествующего развития 
местного населения, а также других 
племен Южной Сибири;

— о внешних влияниях (иранских, 
китайских) на сложение раннесредне­
векового искусства древних хакасов;

— о значительном своеобразии и осо­
бенностях рассматриваемого искусства;

— о роли его и влиянии на искусство 
и культуру других народов представ-
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ля юте я обоснованными и исторически 
верными. Их конкретизация и более 
летальная аргументация возможны 
только на основе специального изучения 
орнаментального искусства с использо­
ванием дополнительных методов иссле­
дования на более широком материале 
степного искусства Евразии, отражаю­
щем все этапы развития средневекового 
орнамента.

В  обобщающих трудах J1. А. Евтюхо- 
вон и С. В. Киселева отведено место 
и орнаментальному искусству IX  - X вв. 
(Тюхтятский «клад», случайные наход­
ки), отмечается сохранение высокого 
уровня изделий древнехвкасских масте­
ров, достигнутого в V I V I I I  вв., и ши­
рокое их распространение на всем Санно- 
Алтайском нагорье. Разрозненность и 
малочисленность материала, отсутствие 
датированных курганных комплексов не 
позволили С. В. Киселеву в то время 
подробно исследовать узоры IX  X вв. 
Ему удалось только наметить выделение 
этого последующего этапа в развитии 
прикладного искусства дренних хакасов.

Кроме того, С. В. Киселев впервые 
привлек некоторый хакасский этногра­
фический материал и пришел к выводу
о связи современного искусства хакасов 
с «их кыргызской древностью» |147, 
с. 3491.

В 1973 г. появилась статья Л. А. Ев- 
тюховой, в которой дается описание наи­
более значительных произведений ран­
несредневекового искусства населения 
Санно-Алтайского нагорья |М 4|.

В монографии Я. И. Сунчугашева 
также затрагивается вопрос об орнамен­
тации металлических изделий древнеха­
касскими ремесленниками |289|. Об­
щая характеристика орнаментального 
искусства дана на основе изучения кнк 
трудов предшественников, так и мате­
риалов, хранящихся в Минусинском му­
зее.

Однако именно Я. И. Сунчугашев 
впервые затронул вопросы семантики 
ряда мотивов. Им дана интерпретация

солярной символики на основе архео­
логического материала, памятников 
енисейской письменности, фольклора, 
этнографических данных. Выделение 
же «солярного* орнамента (наряду с 
растительным, геометрическим и зоо­
морфным) представляется авторам на­
стоящей книги не вполне обоснованным, 
поскольку в трех последних подразде­
лениях за основу берется графическая, 
изобразительная характеристика ри­
сунка, а в первом - смысловая, так как 
любое изображение солнца представ­
ляет собой геометрическую розетку и 
может считаться геометрическим орна­
ментом. Таким образом, деление орна­
мента, предложенное Я. И. Сунчугаше- 
ным, проводится на разных уровнях, что 
недопустимо при строгом подходе к 
принципам анализа орнамента. Важно, 
что в его работе впервые публикуются 
некоторые украшения тюхтятскои куль­
туры, хранящиеся в Минусинском музее.

Орнаментальное искусство средневе 
ковых хакасов в целом, его характерный 
для своего времени стиль, роль и место 
среди художественных достижений За ­
пада и Востока Азии нашли отражение 
в ряде общих работ, посвященных сред­
невековому искусству отдельных регио­
нов.

Так, еще в книге Т. Арне, изданной 
в 1914 г. [371], при рассмотрении раз­
личных восточных орнаментальных мо­
тивов раннего средневековья, влиявших 
на искусство Европы, наряду со средне­
азиатскими, восточноазиатскими и дру­
гими материалами привлекаются южно­
сибирские украшения IX  — X вв.

Орнаментированные поясные и уздеч­
ные бляшки тюхтятскои культуры, 
найденные на территории Хакасско-Ми­
нусинской котловины и хранящиеся в 
Национальном музее Хельсинки и ча­
стично в Минусинском музее, публи­
куются и рассматриваются в известной 
работе Н. Феттиха, посвященной сред­
невековому искусству населения вен 
герских степей {3 % , табл. X IX  —X X V ] .
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Сосуды из Копёнского чаатаса, де­
тали их орнаментации рассматривает
В. И. Маршак, предлагающий свою да­
тировку этих предметов [221, с. 56). 
Заслуга автора в том, что он впервые 
на конкретном материале отчетливо по­
казал роль Согда и выявил влияние 
согдийского искусства на формирование 
искусства степных народов. Таким обра­
зом понятие известного западного влия­
ния было в значительной мере конкре­
тизировано. Отмечен Н. И. Маршаком 
и вклад, который внесли непосредст­
венно жители азиатских степей в 
искусство «оседлых народов» при ак­
тивных контактах между Западом и 
Востоком. О взаимообмене культурными 
ценностями между Китаем (через Ю ж ­
ную Сибирь, Восточный Туркестан, 
Среднюю Азию) и Византией в средние 
века пишет и В. II. Даркевич [88, 
с. 71 72J.

Г. А. Федоров-Давыдов, рассматривая 
раннесредневековое искусство кочевни­
ков Квразийской степи, подчеркивает 
факт сложения нового стиля орнамен­
тации у этих народов [315, с. 61 83). 
Суть его в распространении и преоб­
ладании растительных узоров, подчине­
нии им зооморфных изображений. Но­
вая сталия в понимании художествен* 
ной формы требует новых выразитель­
ных средств. Искусство средневековых 
хакасов Г. А. Федоров-Давыдов совер­
шенно справедливо рассматривает как 
один из наиболее ярких образцов нового 
орнаментального стиля. При этом отме­
чаются особенности восточного, и в 
частности южносибирского, искусства 
в отличие от западного (реализм в пере­
даче животных, единство изображения 
и утилитарность формы предмета). Наб­
людения автора представляются вер­
ными, а выводы — хорошо обоснован­
ными.

Краткий обзор искусства «кыргызов* 
дан в книге С. И. Вайнштейна, посвя­
щенной средневековому искусству на­
селения Тувы (55). В ней отмечается

его самобытность, роль местных тради­
ций и различных влияний, как запад­
ных, так и восточных. Но с основным 
выводом автора об изготовлении пред­
метов, в частности золотой копёнской 
посуды, иноземными мастерами нельзя 
согласиться. Аргументация о преоблада­
нии восточных приемов украшения и 
сюжетов неубедительна. Тщательное 
изучение деталей, которые столь важны 
в таком исследовании, значение тра­
диций в искусстве и исторических усло­
вий подтверждают, на наш взгляд, более 
обоснованное мнение С. В. Киселева
о местном изготовлении этих предметов 
(147, с. 32», 348 35В |.

Заслуга открытия и изучения внут­
ренних процессов в развитии орнамента 
аскизской культуры принадлежит И. JI. 
Кызласову (165; 168; 171; 172|. Автор 
не ставил своей задачей исследование 
всех сторон орнамента. Следуя главной 
цели выяснить происхождение и про­
следить развитие средневековой куль­
туры хакасов, он наряду с различными 
аспектами материальной культуры рас­
сматривает в хронологической последо­
вательности этапы развития и измене­
ния орнамента. Он доказал его местное 
происхождение от растительных узоров
IX  X вв. [173; 174|.

Существует и противоположное мне­
ние о полном отсутствии связей между 
системами орнаментации IX  — X и по­
следующих веков (276). Представ­
ляется, что это мнение практически 
не обосновано. Специальное изучение 
орнамента, всех деталей процесса его 
трансформации, который легко про­
слеживается при тщательном анализе, 
приводит к выводам, совпадающим 
с предложенными И. .П. Кызласовым.

Накопление фактического материала 
за последние десятилетия значительно 
расширило источниковедческую базу 
исследований. Появление новых мате­
риалов, необходимость дальнейшего 
изучения истории средневековых хака­
сов все более настоятельно требуют
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детального исследования некоторых 
элементов культуры, в частности деко­
ративного искусства. Как видно из 
историографического обзора, такого ис­
следовании еще не сделано. Узоры 
на керамической посуде, как и на ме­
таллических изделиях тюхтятской куль­
туры, вообще не подвергались специа­
льному анализу. Орнамент металличе­
ских изделий культуры чаатас рас­
сматривался учеными наряду с другими 
цементами культуры и в недостаточно 
полном объеме. Исследование техники 
орнаментации, некоторых мотивов, вы­
яснение происхождения ряда сюжетов, 
наблюдения за иконографическими де­
талями и выявление особенностей орна­
ментального искусства являются из­
вестным вкладом в изучение древне 
хакасского искусства. Но в полном 
объеме, на уровне современных требо­
ваний и методов всестороннего изучения 
орнамента, узоры культуры чаатас и 
тюхтнтской культуры не были иссле­
дованы. Требует продолжения и нача­
тый И. Л.Кызласоным анализ орнамсн 
тацин аскизской культуры.

ИСТОЧНИКИ

Настоящая книга - опыт изучения раз­
личных сторон средневековых хакас­
ских украшений и узоров на глиняной 
посуде, бересте, кости и на металли­
ческих изделиях, относящихся к VI 
X вв. Пез большого фонда критически 
освоенных материалов невозможна была 
бы ни постановка, ни монографическая 
разработка данной темы.

Н основу исследования положены 
многочисленные материалы, добытые 
при многолетних (1950 1982) полевых 
работах Хакасско-Тувинской археоло­
гической экспедицией, предпринятой 
Московским государственным универ­
ситетом имени М. Н. Ломоносова. Руко­
водитель экспедиции Л. Р. Кызласов 
является инициатором постановки темы 
по исследованию средневекового деко­

ративного искусства народов Южной 
Сибири.

Ему принадлежит весь труд по клас­
сификации и определению культурной 
принадлежности, датировок многочис­
ленных случайно найденных предметов, 
хранящихся в различных музеях и соб­
ранных на протяжении многих лет как 
им самим, так и по его заданию сотруд­
никами Хакасско-Тувинской экспеди­
ции.

Обработанные нами коллекции архео­
логических предметов, относящихся к 
огромному периоду — от середины I в. 
до н. э. no X в. н. э „ - происходят как 
из Хакасско-Минусинской котловины, 
так и из ряда соседних районов Сибири. 
Изучены вещи X — X IV  вв. и материалы 
этнографической культуры современ­
ных хакасов. Они находятся в различ­
ных музеях страны: Государственном 
Эрмитаже, Музее антропологии и эт­
нографии АН СССР, Государственном 
музее этнографии народов СССР (г. Ле­
нинград), Государственном Историче­
ском музее. Музее при кафедре архео­
логии М ГУ  им М. Н. Ломоносова, Музее 
при Институте антропологии М ГУ , М у­
зее археологии и этнографии народов 
Сибири Томского государственного уни­
верситета, Археологическом музее Но­
восибирского ГНИ  и Новосибирском 
областном краеведческом музее. Кра 
снонреком краевом музее, Хакасском 
областном краеведческом музее в г. Аба 
кане, межрайонном краеведческом му­
зее им. Н. М. Мартьянова в г. Мину­
синске, Тувинском республиканском 
краеведческом музее в г. Кызыле.

Исследованию подвергнуты мате­
риалы следующих комплексов:

Ттитыкская культура (середина I в. 
до н. э. — V в. н. э.): 109 грунтовых 
могил, 58 склепов, 24 позднеташтыкские 
могилы, 7 поселений, 31 жертвенно­
поминальный комплекс (181; 156). По­
давляющее большинство материалов 
дает глиняная посуда (1155 сосудов, 
из них около 5 0 %  во фрагментах).

13



Другие категории орнаментированных 
вещей сравнительно малочисленны (де­
ревянные, берестяные, костяные изде­
лия и маски — 57 экз.).

Культура чаатас ( V I — середина
IX  в.): 92 погребения и одно поселение: 
300 металлических изделий и 135 гли­
няных сосудов (из них около 50 %  во 
фрагментах) [156а]. Предметы из бе­
ресты, кости и дерева малочисленны 
(их 12). Из общего количества изучен­
ных изделий (447 экз., не считая кера­
мический материал, собранный на раз­
веянных стоянках) 13,2 %  — случай­
ные находки.

Тюхтятская культура (середина IX  —
X  в.). Исследованы находки из 102 пог­
ребений и двух городских центров. Это 
металлические изделия (их 1227), кера­
мика (13 экз.), берестяные и костяные 
предметы (7 ). Из них 70 %  — случай­
ные находки.

Таким образом, для выполнения на­

стоящей работы изучено около 3000 раз­
личных предметов. Изучены основные 
труды по искусству и культуре ранне­
средневекового Ирана, Средней Азин, 
Восточного Туркестана. Китая. Исполь­
зованы этнографические исследования, 
рассматривающие материальную и ду­
ховную культуру тюрконзычных наро­
дов Средней Азии, Сибири и некоторых 
других сибирских народов. Привлечены 
и архивные данные, в частности отчеты 
археологических экспедиций, храня 
щиесн в архивах ИА АН СССР, ЛОИА 
АН СССР и в фондах упомянутых выше 
музеев. Этнографические материалы 
изучались и в рукописном фонде Х а ­
касского научно-исследовательского ин­
ститута языка, литературы и истории.

Авторы благодарны И. К. Кидиеко- 
вой, Т. Н. Троицкой, Г. Н. Длужневской, 
ныне покойным Jl.  II. Зяблину и 
М. II. Грнзнову за предоставленные ими 
неопубликованные материалы.



Глава 1

УЗОРЫ 
НА ГЛИНЯНОЙ ПОСУДЕ, 
ЬЕРЕСТННЫХ И КОСТЯНЫХ 
ИЗДЕЛИЯХ YI-X вв.

МКСТНЫК КОРНИ
ПРОИСХОЖДЕНИИ ОРНАМКНТАЦИИ 
СРКДНКНККОНЫХ ХАКАСИИ

Орнаментальное нскусстио средневеко­
вых хнкнсон н V I X нв. представлено 
искусными произведениями кузнецов, 
лнтенщнкон, ювелиров, руками которых 
созданы серебряны** и золотые сосуды, 
украшения сбруи коня и снаряжения 
воина, изделиями гончарон, резчикон по 
кости и дерену. Оно достигло очень 
высокого уровня развития благодари 
сложившимся в это время необходимым 
экономическим и социально-политиче­
ским условиям. К  сожалению, большин­
ство художественных изделий (особен­
но из кожи и тканей) не сохранилось.

Отделение ремесла от сельского хо­
зяйства и концентрация ремесленников 
н отдельных поселках и вокруг городов 
было необходимым условием дальней­
шего совершенствования хозяйства, в 
частности развития плужного земледе­
лия с применением искусственного оро­
шения. Ремесло удовлетворяло потреб­
ности в вооружении в эпоху бурных 
военных и политических событий (осо­
бенно в IX  в.), приведших к усилению 
дреинехакасского государства и экспан­
сии его войск, достигших среднего Ир­

тыша на западе, границ Северного К и ­
тая и Восточного Туркестана на востоке 
и юге 1147; НК); itH ; 19.Ч|. Пыли со­
зданы благоприятные условия для раз­
вития внутреннего и внешнего обмена 
и торговли. Широкие торговые связи 
сопровождались культурными связями, 
что не могло не отразиться на взаимо­
влияниях в области прикладного искус­
ства, и в частности на орнаментации.

Комплекс всех этих условий благо­
приятствовал развитию декоративного и 
орнаментального искусства средневеко­
вых хакасов. Происхождение же его 
в значительной степени связано с опы­
том к традициями предшествующи* по­
колений. Именно на этой благодатной 
почве могли появиться ростки своеоб­
разного искусства раннесредневекового 
периода — эпохи политического спло­
чения енисейских племен и возникнове­
ния раннефеодального государства на 
территории Хакасско-Минусинской кот­
ловины. Значение гунно-таштыкской 
эпохи в истории и культуре населении 
Южной Сибири равносильно значению 
античности для западной цивилизации.

Убедительные доказательства преем­
ственности культуры V I IX  вв. от таш- 
тыкской (середина I в. до н. э. — V в. 
н. э.) и предшествующих ей культур
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Таблица  I
Типология таштыкского орнамента на керамике 
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(образование нового, смешанного физи­
ческого тина населения (довольно близ­
кого но внешнему облику современным 
хакасам), устройство ранних чаатасов 
на таштыкских кладбищах, сходство 
мавзолеев и погребального обряда 
(трупосожженин), ряд общих черт по­
гребального инвентаря, керамики, про­
изведений искусства) приводятся иссле­
дователями этой культуры [101; 147; 
190|. История развития декоративного 
искусства средневековых хакасов — 
еще одно тому подтверждение.

Изучение узоров на глиняной посуде 
Vf — X  вв. перспективно и интересно, 
поскольку большинство сравнительного 
материала предшествующей таштык- 
ской культуры дает именно эта кате­
гория вещей [156; 181). Поэтому, преж­

де чем приступить к детальному рас­
смотрению орнамента на посуде куль­
туры чаатас и тюхтнтской культуры, 
следует вкратце остановиться на тинах 
и комплексах, особенностях таштык­
ского орнамента, явившегося фундамен­
том развития орнаментации керамики 
и никоторых других категорий нещей 
в последующее время. Таштыкский ор­
намент — в основном геометрический. 
Преобладающими (80 % )  являются 
прямолинейные мотивы. И орнаменте на 
глиняной посуде при помощи сравни­
тельно-типологического метода выделя­
ется шесть типов (табл. I а, б ).

На основе исследования хронологи­
ческого распределения типов орнамента 
и их территориального распростране­
ния на правом и левом берегах Енисея
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Таблица 16
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(табл. I I )  1 можно сделать вывод о том, 
ЧТО ВЫДеЛЯСМЫе тины орнаментов носит 
довольно устойчивый характер. При 
.«том следует отметить две особен ногти.

Порван тенденция к сокращению 
числа типов орнамента со временем, 
которан объясняется, но видимому, вы­
равниванием разнообразных элементов 
культуры на поздних ступенях ее раз­
вития. С каждым этаном культуры ха­
рактер орнаментации упрощался, сокра­
щалось число видов техники нанесения, 
мотивов и типов орнамента [ 181 ]. Но на 
каждой последующей ступени развития 
культуры характер орнаментации был 
непосредственно связан с предшествую­
щей. Сохранение на IV Камешковском 
этане мотивов раннего периода под­
тверждает генетическое развитие всей

2 З н и  М  52*

культуры на протяжении более пяти 
веков (табл. I и I I) .

И дальнейшем при рассмотрении ор­
намента V I— X вв. мы увидим, что, 
несмотря на изменение общего облика 
орнаментации, сохраняются те черты, 
которые существовали к концу таштык- 
ской культуры. Следует полагать, что 
в наибольшей степени продолжали со­
храняться прежние орнаментальные 
мотивы и композиции на берестяных 
и деревянных бытовых изделиях V I —
X вв., но, к сожалению, они до нас 
почти не дошли. Однако даже у совре­
менных хакасов именно на этих мате­
риалах существует орнаментация древ­
него архаического облика, подобного 
бытовавшему еще в таштыкское время 
[156, с. 16 19].

j Karlen  ,
I 6n(W-



Хронологическое и территориальное распространение орнамента (по типам) на глиняной посуде 
ташгыкской культуры

Таблица II

по лавам

Тип орнамгнта

1 I I I I I IV V V I

Подтип орнамента

1 2 | 3 1 2 1 2

Группа орнамента

а б | . 1 6 | ‘ 6 ! • '1 1
1 э т а (I

Памятники левобе­
режья р. Енисей
грунтовые могиль­
ники:

Абакан.................. 17 1 1 1 1 2 * 3 2 __ 1 —
Парсучиха ............ 4 — — —* — — — — 1 —
Иаыж..................... 3 _ - 1 1 — —
К о н и ..................... 21 1 1 1 1 1 — 2 _ —
М ы сок.................... 3 1 — -- — — —
Новая Черная . . . 15 — — 1 1 — — — — — —
Огла»ты ............... 18 1 1 — __ — — 1 2 7 1
Окуней.................. — — — 1 -
Трошкин ............... 1 — — — — — — — —
Уйбат..................... 2 — -- — — — — 1 — 2 —

склепы:
Абакан.................. 1 _ 1 1 1 2 —
И.)ЫД..................... 28 — — 2 в 1 1 2 | 1 — 1 _
К о п и ..................... 1 — — _ — —
Тагарский о-в . . , _ — — — — — 1 — — — — — —
Уйбат..................... 72 1 1 1 5 4 _ 3 - 3 4 1 1

Памятники правобе­
режья р. Енисей
грунтовые мог иль
ники:

Пыстрая............... 3 - — « * « — _ . . , *. * * 5 — ., ,
Комарково............ 21) — — • » . 1 — .». . .  < — 2 1 »• 1
Котожеков............ 4 — , , , — , , , <. • — - • •.
М инусинск............ — — — ' . « < — . . , «.. 1 — ■=- • •.
Тепсей .................. 35 2 3 - 1 4 —

поселении:
Крестик.................. 65 1 — . • < 2 — •. < «•. 1 1 — — . •. *., 1
Лугавское............ , 2 — • • • — — *.. • •« 1 1 — — •. 1 »«1

Тепсей .................. 15 — — • • 4 — — •.. • •, — 2 — — •.. » • с —
У н ю к ..................... 158 fi 1 1 1 1 4 2 1 —

склепы:
Дальняя Чея . . . . 2 — — ' — 1 1 2 — 2
Думная..................... 1 — — — — — 2 1 -
Кривинсиое............ 20 — —■ ‘ 1 1 5 6 1 —
Лугавское............... 14 — — t — 10 2 — t —
Минусинск............ 3 — — 2 — — 4 — 1 —
Сыда....................... 4 — - — 3 — — 2 — — —
Т епсей ..................... 17 1 1 1 — 1 1 7 — — 1
Усть-Тесь............... 2 ** **- — — — _ — 1 —
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продолжение табл. II

по атакам 1 II III IV V VI

Подтай орнамент*
1 2 3 1 2 1 2 I

Тип орт

I I  * т ■ п 
Памятники левобе­
режья р. Енисей 
склепы:

Карсу чиха............
Кой Пали..............
Смрм ....................
Уйбат....................

Памятники правобе­
режья р. Енисей 
склепы:

Георгиевская . . .
Крил*некое . . . .  
Тепсей ...............
Тепсей (поминал».

н и к ) .......................
Усти T w fc ............

I I I  з т a n 
Памятники левобв 
режья р. Енисей 
склепы:

И аы х ....................
( '.а и or о н ...............
Уйбат.................

Памятники правобе­
режья р. Енисей 
склепы:

Кы страя...............
Джесос.................

IV  а т а п 
Памятники левобе­
режья р. Енисей 
могилы под каменными 
пыклядкями:

Абакан.................
И аы х ....................
Уйбат.................

Памятники правобе­
режья р. Енисей 
могилы под камен­
ными выкладками: 

Малый Камешек .

15
3»

102

10
12

55
в

12
4

23

3
15
7

О б о я н я ч е и и я: - -отсутствие на памятнике соответствующего орнамента, 
отсутствие соответствующего орнамента в группе памятников.
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Т а б л и ц a I I I
Типы орнамента на таштыкгких изделиях иа дерева, бересты и кости

тип 1! ш ш Y 51
ПОДТИП 1 г 1 2
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Вторая особенность — разница в рас­
пространении типов орнамента на пра­
вом и левом берегах Енисея. Ее можно 
объяснить этническим различием пле­
мен, участвовавших в процессе склады­
вания таштыкской культуры. На правом 
и левом берегах, очевидно, жили этни­
чески неоднородные группы. Орнамен­
тация вещей из каждого памятника не­
редко самобытна и не всегда повто­
ряется в других памятниках. На основе 
изучения происхождения мотивов, ком 
позиций и типов таштыкского орнамен­
та можно выделить несколько районов, 
пришлое население из которых, по ви­
димому, участвовало в становлении 
культуры: в основном это Тува и Северо- 
Западная Монголия; незначительно 
.'Забайкалье; западные и северо запад­
ные близлежащие районы лесостепи, 
Вероятно, было несколько волн заселе­
ния, вызванных походами как гуннских, 
так и местных племен. Влияние этих 
групп населения неодинаково. Изучив 
все стороны таштыкского орнамента, 
можно предположить, что на нравом 
берегу Енисея было значительно мень­
шим влияние пришлых племен и менее 
пестрым был их состав. В силу этого 
потомки местных тагарцев сыграли зна­
чительную роль в создании таштыкской 
культуры.

Несомненно, основой всех этнических 
объединений было местное население, 
часть которого ушла на север, а также, 
вероятно, на восток и северо-восток 1. 
Другая часть активно участвовала в ста­
новлении новой культуры.

Важно и сравнение типов орнамента

на керамике с орнаментальными типами 
на других категориях таштыкских ве­
щей. В  орнаменте на предметах, сде­
ланных из дерева, бересты, кости, мож­
но выделить шесть типов (табл. I I I ) .  
За исключением типа V I, они в прин­
ципе совпадают с типами орнамента 
на керамике. Концентрические круги, 
входящие в этот тип, на деревянных 
изделиях связаны с особой формой пред­
мета (в виде юлы). На керамике такой 
орнамент встречен только один раз и 
в общую типологию не включен. Ф и ­
гуры в виде звезды и ромба — принад­
лежность только берестяных и деревян­
ных изделий и на исследованной 
керамике не встречаются.

Сравнительно-исторический метод 
позволяет выделить следующие комп­
лексы таштыкского орнамента:

I. А р х а и ч е с к и й .  В него входят 
типы I, I I,  I I I  на керамике и других 
изделиях. Происхождение мотивов и 
многих композиций этих типов уходит 
корнями в эпоху бронзы, а некоторых — 
восходит к неолиту [147, табл. V I I I ,  
13— 15; ср. 154, табл. X I, У; 217, рис. 3, 
6; 240, рис. 3, /; (>; 9, 2; 28К, рис. 30, 101. 
С. В. Киселев отмечал, что «таштык- 
ская керамика интересна и тем, что 
в ней отразились и более древние фор­
мы. . . Разнообразие форм и видов орна­
мента как раз и отличает таштыкскую 
посуду, богато отразившую все достиже­
ния предшествующего времени» [147, 
с. 2391. В этом комплексе особняком 
стоят группы «в» и «г» подтипа 3 типа I 
(табл. I ) .  Мотивы этих композиций ар­
хаичны, но сами композиции ориги­
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нальны и характерны именно для таш- 
тыкской культуры.

II.  П о з д н и й .  В него входят типы 
IV  и V на керамике н дереве и типа 
VI/1 на дереве. Это целиком криволи­
нейный орнамент. Он возникает на тер­
ритории Южной Сибири, причем за пре­
делами Хакасско-Минусинской котло­
вины (на Алтае, в Туве, в Северной 
Монголии) в раннем железном веке. 
Распространение он получает в гунн­
скую эпоху, проникая на другие терри­
тории, в частности в Хакасско-Минусин­
скую котловину, именно в таттыкское 
время. Возможно, он принесен приш­
лыми тюркоязычными скотоводами.

Ведущий комплекс, преобладающий 
и характерный для всех этапов куль­
туры, комплекс I, комплекс II  в таш- 
тыкской культуре, распространен еще 
незначительно, зато становится широко 
известным в последующую эпоху разви­
тия культуры древних хакасон.

ТЕХНИКА ОРНАМЕНТАЦИИ ПОСУДЫ 
КУЛЬТУРЫ ЧААТАС.
ВЫДЕЛЕНИЕ м отивов 
ТЕРРИТОРИАЛЬНОЕ РАСПРОСТРАНИ II НЕ. 
СХОДСТВО ПАМЯТНИКОМ 
ПО ТЕХНИКЕ НАНЕСЕНИЯ ОРНАМЕНТА

Следует рассмотреть технические при­
емы нанесения орнамента, состава и 
особенностей мотивов узоров на посуде 
культуры чаатас. Для таштыкской по­
суды это было выполнено Л. Р. Кызла- 
совым 1181, с. 571.

Техника нанесения орнамента на гли­
няную посуду позволяет выделить три 
больших отдела: I. Паленной, 11. Углуб­
ленный, I I I .  Расписной. Первые два 
отдела распадаются на подотделы. Па­
ленной имеет два подотдела: Л. Вали- 
ковый, В. -  Выпукло-налепнон. Углуб­
ленный имеет три подотдела: В. — 
Штампованный, Г. — Тычковый, Д. — 
Резной. Расписной такому делению не 
подлежит, так как орнамент носит 
только плоскостной характер и класси­

фицировать его можно по композицион­
ным признакам.

ОРНАМЕНТЫ НА КЕРАМИКЕ
КУЛЬТУРЫ ЧААТАС
(ТЕХНИКА НАНЕСЕНИЯ И МОТИВЫ)

I о т д е л .  Н а л е п н о й .
Подотдел А. Валиковый.
Разряд 1. Гладко-валиковый. Моти­

вы: а — горизонтальный, прямолиней­
ный, однолинейный, замкнутый.

Подотдел В. Выпукло-налепной.
Разряд I. Гладкий. Мотивы: а — 

горизонтальный, прямолинейный, одно­
линейный, сосцевидный.

Разряд 2. Налепы на срезе венчика.
II о т д е л .  У г л у б л е н н ы й .

Подотдел В. Штампованный.
Разряд 1. Полулунный или подково­

образный. Мотивы: а — горизонталь­
ный, прямолинейный, одно-двухлиней 
ный, замкнутый.

Разряд 2. Скобочный. Мотивы: а 
горизонтальный, прямолинейный, мно­
голинейный, замкнутый.

Разряд 3. Круглоимочный. Мотивы: 
а — горизонтальный, прямолинейный, 
од н о-д в у х л и н е й н ы й, за м к н у т ы й.

Разряд \. Каплевидный. Мотивы: 
а — горизонтальный, прямолинейный, 
одно-м ноголинейный, замкнутый.

Разряд 5. Треугольный. Мотивы: 
я - горизонтальный, прямолинейный, 
одно-м ноголинейный, замкнутый.

Разряд 6. Фигурный. Мотивы: а — 
горизонтальный, прямолинейный, одно­
двухлинейный, замкнутый; б — верти­
кальный, прямолинейный, однолиней­
ный, отростковидный; «  вертикаль­
ный, зигзагообразный, однолинейный.

Разряд 7. Четырехугольный. Моти­
вы: а — горизонтальный, прямолиней­
ный, однолинейный, замкнутый; б 
вертикальный, прямолинейный, одно­
двухлинейный, отростковидный, «гре­
бенчатый*; в — вертикальный, прямо­
линейный, многолинейный, «гребенча
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тый»; г — наклонный, прямолинейный, 
многолинейиый, «гребенчатый».

Разряд 8. Прямоугольный цилиндри­
ческий. Мотивы: а — горизонтальный, 
прямолинейный, двухполосный (2 —
4 ряда прокатки цилиндра), замкнутый; 
б — горизонтальный, прямолинейный, 
трехполосиый (5 — в рядов прокатки ци­
линдра), замкнутый; в — горизонталь­
ный, прямолинейный, зигзагообразный, 
однополосный (1 — 2 ряда прокатки), 
замкнутый; г — горизонтальный, треу- 
гольно-фестоновый, замкнутый (с серд­
цевидной фигурой в каждом треуголь­
нике); д — горизонтальный, криволи­
нейный, «рога барана»; е — фигурный, 
листовидный.

Разряд 9. Параллелограммный (диа­
гональный) цилиндрический. Мотивы; 
а горизонтальный, прямолинейный, 
двухнолосный, замкнутый; б — гори­
зонтальный, прямолинейный, зигзаго­
образный. однополосный, замкнутый.

Разряд 10. Клочный цилиндриче­
ский. Мотивы: а — горизонтальный, 
прямолинейный, двухнолосный, замк­
нутый; б - горизонтальный, прямоли­
нейный, трех полосный, замкнутый; в — 
вертикальный, прямолинейный, отрост­
ковидный; г — горизонтальный, прямо­
линейный, однополосный, замкнутый; 
д — горизонтальный, прямолинейный — 
криволинейный, зигзагообразный из 
раздвоенных полос, замкнутый* е — 
горизонтальный, криволинейный: спи­
ральный; «рога барана»; ж фигур­
ный, листовидный.

Разряд 11. Крестообразный цилинд­
рический. Мотивы: а -  горизонталь­
ный, прямолинейный, трехполосный, 
замкнутый.

Разряд 12. Ромбический цилиндри­
ческий. Мотивы: а — горизонтальный, 
прямолинейный, двухнолосный, замк­
нутый; б — горизонтальный, прямоли­
нейный, трехнолосный, замкнутый; в — 
горизонтальный, треугольно-фестоно- 
вый, замкнутый.

Разряд 13. Пятиугольно-ромбиче­

ский цилиндрический. Мотивы: а — го­
ризонтальный. прямоугольный, одно­
полосный, замкнутый. '

Разряд 14. Полулунный цилиндриче­
ский. Мотивы: а — горизонтальный, 
прямолинейный, однополосный, замк­
нутый.

Подотдел Г. Тычковый.
Разряд 1. Остроугольный. Мотивы: 

а — горизонтальный, прямоугольный, 
однополосный, аамкнутый.

Разряд 2. Округлый. Мотивы: а — 
горизонтальный, прямолинейный, одно- 
двухлииейный, замкнутый.

Подотдел Д. Резной.
Разряд 1. Линейный. Мотивы: а — 

горизонтальный, прямолинейный, одно­
линейный, замкнутый; б - горизонталь­
ный, прямолинейный, однолинейный, 
разомкнутый; в горизонтальный, 
прямолинейный, двухлинейный, замк­
нутый, г горизонтальный, прямоли­
нейный, многолинейный, замкнутый; 
д наклонный, прямолинейный, мно­
голинейный, отросткоиидный.

Разряд 2. Желобчатый. Мотивы: а — 
горизонтальный, прямолинейный, трех­
линейный, замкнутый.

Разряд 3. Треуголыш-фестоновый. 
Мотивы: а однолинейный, зигзагооб­
разный, замкнутый; б - двухлинейный, 
зигзагообразный, замкнутый, в — от­
дельные треугольники.

Рааряд 4. Спиральный. Мотивы: а — 
спирали; б — «рога барана».

Разряд 5. Фигурный. Мотивы: а — 
листовидные фигуры; б — тамгообраз- 
ные знаки.
I l l  о т д е л .  Р а с п и с н о й :  1. Линей­
ная роспись. 2. Арочная.

Каждый подотдел, в свою очередь, де­
лится на разряды, фиксирующие раз­
личие применявшихся штампов, кото­
рыми наносится орнамент. Н пределах 
разряда выделяются мотивы (53), ха­
рактеризующие вид орнаментальных 
линий, наносимых в одной технике. Та­
кое членение узоров позволяет сопоста­
вить ведущие мотивы, облегчает изуче-
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ние композиций и их типологию. Пере­
чень мотинон, оставаясь в известной 
степени открытым, по мере накопления 
материалов будет дополняться. Уже сей­
час с уверенностью можно говорить, 
что в геометрическом орнаменте куль­
туры чаатас преобладающими (83 % ) ,  
как и на таштыкской посуде, являются 
прямолинейные мотивы (табл. IV ) .

I о т д е л :  П а л е н н о й  о р н а ­
м е н т .  Подотдел А. Наликовый. Состав­
ляет 5,1 %  узоров. Разряд 1. Гладко- 
валиковый. Хорошо известен на сосудах 
переходного и таштыкского времени. 
Выл распространен в Туве на посуде 
уюкской [305, табл.1, 3; II, 9; I I I ,  12\
IV, 7, Я; 177; 188; 2101 и шурмакской 
[188, табл. I l l ,  рис. 77, 2; 78, 2, 3\ 52, 
табл. IV , 103, 107] культур, известен

также в памятниках гуннского времени 
из района среднего течения Онона [74, 
рис. 421 и Иволгинского городища [80, 
рис. 8 ]. В  рассматриваемый период на- 
лепные горизонтальные валики укра­
шали уйгурскую посуду [184, табл. 11; 
188, рис. 124, 132, 135J и сосуды так 
называемой бурхотуйской культуры в 
Забайкалье [245, с. 24[, а также изде­
лия прибайкальских курыкан, особен­
ности памятников которых позволяют 
исследователям говорить о «возможных 
связях какой-то части курыкан с древ­
ними кыргызами» [213, с. 155; рис. 2, 
с. 1521.

В культуре чаатас такой орнамент 
встречается на фрагментах сосудов таш­
тыкского облика и входит в композиции 
на вазах, располагаясь обычно у основа-
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Рис. I. Глиняная saaa. Культура чаатас 
(Гришкин Лог, I960, и. 3, п. 1)

ния высокого горла (рис. 1). Па одном 
фрагменте горшковидного сосуда «таш- 
тыкского типа» по гладкому валику про­
ведена розная зигзагообразная линия 
(Гришкин Лог, курган 5, насыпь; рас­
копки Л. II. Зяблина, 1961 г.). Этот 
прием рассечения валика волнистой 
зигзагообразной линией был распрост­
ранен на последнем этане уюкской куль­
туры и на посуде уйгуров в Туне (255, 
рис. 9, 6; 188, рис. 108, /(, известен 
н таштмкское время [оа. Горькое, моги 
ла 13, раскопки С. Л. Теплоухова, 
1924 г. (хранятся в ГЗ, «N* 4327/
183)1.

f/одотдел Б. Ныпукло-налепной. Со­
ставляет 5,1 %  общего количества. 
Включает выпуклые налепные ши­
шечки (маленькие плоские и большие 
округлые) — разряд 1 (гладкий). В За­
падной Европе такой орнамент появля­
ется в эпоху бронзы [385, рис. 153]. 
На территории Сибири широко распро­
странен на андроновской посуде [333, 
с. 225), на карасукской (ирменской) 
[77, табл. V I ]  и тагарской керамике

[80, с. 192— 193]. Известен он и на 
посуде таштыкской культуры и сосудах 
синхронного времени в Туве (181, с. 57; 
188, табл. I I I ,  4\. В  могилах чаатас 
встречается на фрагментах сосудов таш- 
тыкских типов, т. е. связан непосред­
ственно с предшествующим временем. 
Разряд 2 объединяет лепные горшко­
видные и баночные сосуды «типа чаа­
тас», украшенные налепами на венчи­
ках, идущими вертикально от среаа вен­
чика (от 2 до 5 налепов), продолжая 
традиции таштыкских гончаров. Встре­
чаются подобные украшения и на уйгур­
ской посуде [184, рис. 20, 4\ 188, рис. 98, 
5; 132, 7, 9; 135, /].

I I  о т д е л .  У г л у б л е н н ы й  о р 
н а м е н т. Подотдел Н. Штампованный. 
Составляет 49,7 % .  В  подотделе можно 
выделить 14 раарядов. Первые семь из 
них составляют 9,7 % ,  продолжая таш- 
тыкские традиции. Они встречаются 
только на лепных сосудах таштыкских 
типов, горшковидных и баночных «типа 
чаатас». Каждое углубление штампом 
здесь делается отдельно. Все выделен­
ные разряды существовали на таштык­
ской посуде, где подобный орнамент 
составлял 42 % .

Новыми являются разновидности фи­
гурного штампа (табл. IV , Л* 7, 13) э. 
Фрагменты горшконидных сосудов с го­
ризонтальными линиями такого штампа 
(№  7) найдены в насыпи кургана 5 
могильника Гришкин Лог (раскопки 
Л. П. Зяблина, Ш>1 г.) и в погребе­
ниях 1 и 2 кургана 3 чаатаса у с. Тесь 
на Георгиевской горе (раскопки С. В. Ки­
селева, 1932 г.). Керамика с таким орна­
ментом часто встречается на песчаных 
выдувах по правому берегу Енисея 4. 
Точная датировка развеянных поселе­
ний пока не установлена. Может быть, 
какие-то из них существовали и в пе­
риод культуры чаатас.

Композиции, выполненные штампом 
разрядов 1—7, просты и также тради- 
ционнм. Это горизонтальные, верти­
кальные, вертикальные сгруппирован­
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ные, наклонные линии и их сочетания 
(табл. IV . № 3 - 6 ,  8, 13, 14. 16).

Разряды 8— 14 подотдела В вклю­
чают орнамент, наносившийся цилин­
дрическими штампами, которые про­
катывались по тулову сосуда, изготов- 
нжшегося на гончарном круге.

Техника нанесения орнамента цилин­
дрическим штампом, на поверхности 
которого вырезался определенный узор, 
рассмотрена Л. А. Квтюховой ( 101, 
с. 93 94). Происхождение этого вида 
орнамента, как и происхождение обо­
собляющихся но качеству глины, специ­
фичных по форме, сформованных на 
гончирном круге «кыргызских* ваз 
(узоры которых нанесены цилиндриче­
ским штампом), до сих пор остается 
невыясненным. Отмечалось их сходство 
по составу теста и обжигу с черепицей 
дворца гуннского наместника предташ- 
тыкского времени, указывающее на ве­
роятность общих источников этой осо 
бой, редкой глины (очевидно, с при­
месью железистых илов), которые были 
известны в предшествующую эпоху 
(101, с. 94). Сосуды, существовавшие 
в то время и похожие на вазы, делались 
в подражание вытянутым узкогорлым 
формам, известным в Центральной Азии 
и Китае (например, сосуды из тагарско- 
таштыкских склепов и из Монголии 
ханьского времени) (181, с. 50, при­
меч. 4 и рис. 15, 2 ). Орнамент на них 
представляет собой пояса, отпечатанные 
прокаткой цилиндрического штампа 
с вырезанным на нем елочным рисунком 
(181, рис.. 15, 2\ 48, табл. II,  рис. 5], 
аналогичным узорам на «кыргызских* 
вазах. Но прототипов «кыргызских» ваз 
с их оригинальной техникой орнамен­
тации, более близких но времени куль­
туре чаатас, пока нет, и потому вопрос 
об их происхождении не может счи­
таться решенным.

Цилиндрический штамп новый спо­
соб украшения посуды, появление кото­
рого связано с применением древне­
хакасскими ремесленниками гончарного

круга. Звеном, соединяющим этот вид 
штампа с традицией штампованного ор­
намента таштыкского времени, является 
узор, вырезавшийся на самом цилиндре. 
Резной елочный орнамент, штампован­
ный прямоугольный, ромбический, пя­
тиугольный — широко использовался 
для оформления таштыкских сосудов. 
Эти же узоры, чуть видоизмененные 
соответственно новому приспособлению 
для украшения сосудов, — основа орна­
мента ваз. Необходимо отметить три 
разряда, представляющие особый инте­
рес в плане преемственности таштык­
ских приемов орнаментации.

Разряд 13 пятиугольно-ромбиче­
ский цилиндрический штамп. Подобный 
штамп из рядов мелких ромбов встреча­
ется на уйгурской посуде V I I I  I X  вв. 
1184, рис. 17, 3; 365. *1977, д. .N*6740, 
рис. 21 —22). Пятиугольно-ромбический 
узор на рассматриваемом фрагменте 
можно связывать с предшествующей 
традицией. Разряд 1 полулунный — 
встречен на фрагментах посуды таш­
тыкских типов на поселении Малые 
Копены. Это обычный для таштыкцев 
способ орнаментации лепных сосудов, 
который сохраняется и в последующее 
время. Привычный полулунный рису­
нок вырезается и на цилиндрических 
штампах для нанесении традиционного 
узора новым способом на гончарные 
сосуды — вазы (разряд 14). Такой орна­
мент встречен на фрагменте вазы, най­
денном в пределах Уйбатского города в.

Таким образом, штампованный ци­
линдрический орнамент, будучи совер­
шенно новым явлением в сравнении 
с орнаментацией предшествующего вре­
мени, не изолирован от нее и подтверж­
дает жизнеспособность и сохранение 
традиций таштыкских гончаров.

Подотдел Г. Тычковый. Составляет 
1,8 % .  Встречены остроугольный (раз­
ряд 1) и округлый (разряд 2). Впервые 
в памятниках Хакасско-Минусинской 
котловины тычок появляется в переход­
ный тагарско-таштыкский период (ряс-
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копки Н. И. Левашовой, 1938 г., курган 
Л* 1 у Мохова улуса). Относись к углуб­
ленному орнаменту, он н то же нремн 
вместе с резным состанлнл 10 %  [203, 
с. 17 18). 13 таштыкскоо время тычко­
вый орнамент встречается гораздо чаще 
( 1 9 %  на первом, Изыхском этане 
культуры и 4Г> %  на последнем, 
Камешковском этапе). Наносился в ос­
новном на баночные сосуды. Н эпоху 
чаатас встречается на фрагментах кера­
мики таштыкских типов и на горшко­
видных и баночных сосудах «типа чаа­
тас*.

Подотдел Д • Резной. Делится на 5 раз­
рядов. С<»ставляет ЗН % .  Известен в пе­
реходный тагарско-таштыкский период. 
На таштыкской керамике — самый рас­
пространенный подотдел орнамента 
после штампованного (22,4 % ) .  Следует 
подробнее остановиться на последнем 
разряде, в который кроме листовидных 
фигур (а) включены тамгообразные 
знаки (б).
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Известно свыше 20 сосудов культуры 
чаатас и тюхтнтской, на которых по 
сырой глине вырезаны тамгообразные 
знаки (табл. V ). Одна тамга в виде 
буквы «С* (табл. V, №  4) вырезана 
на дне лаковой чашечки, найденной 
в кургане №  2 Уйбатского чаатаса 1101, 
с.. 12, рис. 5|. Нее тамгообразные знаки 
нанесены на вазах (рис. 2, 3, 4), за 
исключением двух сосудов: 1) на одной 
почти сферической бутылочке с очень 
узким горлом (Джесос), табл. V, 12 
[101, с. 14, рис. 101 (орнамента на ней 
нет) тамга нанесена на верхней трети 
тулова; 2) на нижней части грубого 
ленного сосуда, где в одну строку распо­
ложены тамгообразные знаки (табл. V, 
//1. Л. А. Квтюхова поддерживает пред­
положение С. В. Киселева, что на ри­
сунке дано изображение горного хребта, 
на фоне которого нанесена идеографи­
ческая сцена надпись тамсообраз­
ными знаками. При этом отмечается, 
что «в эпоху исследуемых курганов ор-

26



uucigp вррвсввцрцаи'ввв̂ у̂ирр̂ цррарвд̂ оетг̂сюда о Coo ооосоогоссооооаоооос5оао5оо'5*эосе<«* 
------*  “  “ -----* —  vc o o o o o o o e o o o o o so o o e a c n M

8SS8SSS8S8gSS888S8S388S88888888S388SS888
2

to
mmI

1’иг. 2 Глининни luua с тнмгчн. Культур* чяятяг (Кянчалы I, 1НЗЛ, к. 3)

ХОНО-СНИССЙСКаИ письменность уж »1 су­
ществовала» (101, г. 25|.

Нн носьми вазах тамги нанесены в 
зоне орнамента, на диух на внутрен 
ней стороне горла сосуда (рис. 3). Мож­
но предварительно выделить 8 групп 
тамг (табл. V ). Некоторые ил них имеют 
прототипы среди таштыкских тамгооб- 
разных знаком: крестообразные ( I ) ,  
С-образные ( I I )  и М образные ( V I I )  
1181, рис. 53. 7, 12, 13, 161. Тамга, 
подобная прочерченной на сосуде из 
Ташебинского чаатаса (табл. V, Л6 3), 
известна на плитах тагарского кургана 
б л из ул. Подкамень [ 180, с. 111, 
рис. \\)141. Тамга на сосуде из с. Тесь 
(№  ()) сходна со знаком на стеле с руии 
ческой надписью из Хемчик-Чыргакы 
[ ISO, рис. 7, Л]. Интересна группа 
с птицеобразными очертаниями тамг. 
Таштыкские изображения птиц подоб­
ного рода хорошо известны. Они восхо­
дят еще к татарскому времени. Один 
из авторов считал их родовыми там­
гами 1181, с. 147].

Особенно тесно с позднетагарскими и 
таштыкскими изображениями [181, 
рис. 54, 3 5, текст на с. 144] связан 
рисунок тамги на вазе из могильника 
Гришкин Лог. Хвост и ноги птицы схе­
матично изображены н виде треуголь­
ника характерным дли предшествую­
щего времени приемом. Поворот головы 
с подчеркнутым клювом позволяет ви­
деть в зтом рисунке стилизованное изо­
бражение орла (табл. V, .V® 14; рис. 4). 
Это еще одно звено многовековой це­
почки существования культа орла как 
священной птицы у местного населения 
изучаемой территории ". Н рассматри­
ваемый период стилизованные изобра­
жения в виде птиц на сосудах известны 
не только на территории Хакасско-Ми­
нусинской котловины (табл. V, 15) \ 
но и в Ачинско-Мариинской лесостепи 
(курган 2 Михайловского могильника 
на р. Кие табл. V, 16) [220, рис. 34]. 
Точной аналогии знаку с трезубцем 
(табл. V, № 9 ) нет (на вазе из могиль­
ника Гришкин Лог — табл V, 8 — про-
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Рис. 3. Глиняная н м  с тамгой. Культура чаатас 
(Абаканский, 1974, к. 1)

черчен сходный треугольный знак с вы* 
ступами на двух углах, но без верти­
кальных отростков).

Вернемся к технике нанесения орна­
мента. Желобчатый резной орнамент 
(Подотдел Д, разряд 2) был широко 
известен в татарское время и на таш- 
тыкской посуде. В культуре чаатас им

Рис. 4. Глиняная вала. Культура чаатас 
(Гришкин Лог, I960, м. 3, п. 2)

'

О ю

Рис. 5. Глиняная аааа. Культура 
чаатас (Гришкин Лог, 19в0, к. 2)

Рис. 6. Глиняная вааа. Культура чаатас 
(Гришкин Лог, 19Й1, к. в)
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Рис. 7. Глиняная маа. Культура чяатас (Таше 
бинский, 185)8, к. 7)

украшалась керамика таштыкского ти­
па.

Композиция орнамента, сочетающего 
штампованный и резной вилы, состав­
ляется обычно из двух-трех горизон­
тальных замкнутых полос какого-либо 
штампа. Эти полосы, если композиция 
состоит только из них, чаще всего не 
оформлены резными линиями (рис. 5).

29

Прямые горизонтальные линии (замк­
нутые или разомкнутые) могут начи­
нать композицию, завершать ее или 
разделять полосы штампа (рис. 6). 
Коли же между горизонтальными поло­
сами штампа наносится штампованная 
зигзагообразная линия (табл. IV , Л? 19; 
рис. Н), то она почти всегда очерчива­
ется углубленным контуром, «который 
наносится по сырой глине после нане­
сении штампованного узора, вследствие 
чего получаются несовпадения очерта­
ния узора с контуром» (101, с. 93). 
В этих случаях обычно резными линия­
ми очерчиваются и контуры горизон­
тальных полос (рис. 1).

Криволинейные (табл. IV , „\? 24; 
рис. 3 и 7) и фигурные (табл. IV , .V? 25; 
рис. 8) мотивы иочти всегда оформля­
ются резными линиями. Углубленной 
линией наносятся сердцевидные фигу­
ры, не заполненные штампом, распола­
гающиеся в центре каждого треугольно-

Рис. 8. Глиняная вяза. Культура чаатас 
(Койбальский, 1970, к. 6)



фестонового мотива (табл. IV , Л® 21; 
рис. 2).

Зигзагообразный, треугольно-фесто- 
новый (табл. IV , №  18—20) и с пи рал ь- 
но-волютообразный (№ 24 )  мотивы про­
должают традиции таштыкского орна­
мента, хотя техника исполнения, форма 
сосудов совершенно иные. Зигзаг — ос­
нова треугольно-фестонового тина таш­
тыкского орнамента. Происхождение 
этого типа орнаментации уходит кор­
нями в эпоху неолита и бронзы. В I I I  —
II тысячелетиях до н. э. такие мотивы 
были широко распространены в евро­
пейской части СССР [351, табл. 8, 9, 12]. 
В  эпоху бронзы известны в Поволжье 
[56, рис. 8 ], в нредскифское и скифское 
время в Поднепровье [297, рис. 5[ и 
Причерноморье [313, табл. X X I I I ,  121. 
На территории Южной Сибири впервые 
появляются на андроновской посуде 
[147, табл. V I I I ,  13 15\. Зигзагообраз­
ные мотивы существуют и в орнаменте 
всех последующих культур в пределах 
рассматриваемой территории, достигая 
значительного многообразия в таштык- 
ское время.

Спирально-волютообразные мотивы 
имеют древнюю историю. В археологии 
известны с неолита и энеолита на очень 
широкой территории от Западной Квро- 
пм [234, с. 207, 212, 226, 238, 250; 419, 
с. 283; 375, табл. I, 1, 8, /«; X IV ,  в, Я|, 
Африки [144, рис. 32; 253, рис. 1 ], 
Восточной Квропы, Закавказья и Сред­
ней Азии [40, табл. 61; 249, рис. 11, 
рис. 'М/4, 5; 351, табл. 8 и 51; 160, 
рис. 6/if, 2; 131, рис. 27; 113, рис. 28, 
табл. X L V I I ,  17, 25; 235, рис. 201 до 
Китая и Дальнего Востока [199, с. 79; 
148, рис. 2, с. 247; рис. 3/22, с. 252; 
140, гл. IV ) .  На территории Южной 
Сибири эти элементы появляются толь­
ко с началом эпохи железного века — 
в скифское время [271, рис. 127, 128, 
133; 216, рис. 14, Я). Но для татарской 
посуды Хакасско-Минусинской котло­
вины спиральный орнамент почти неха­
рактерен. Чаще встречается в начале

переходного периода с распростране­
нием гладких валиков [181, рис. 15, 4 ]. 
С середины I в. до н. э. в связи с усиле­
нием процесса проникновения южных 
племен на территории Хакасско-Мину­
синской котловины распространяются 
новые варианты этих мотивов, входя­
щих в поздний комплекс таштыкского 
орнамента. Но влияние этой традиции 
не сказалось прочно на таштыкской по­
суде (зато распространилось на мас­
ках).

В узоре на вазах культуры чаатас 
отражено его дальнейшее закрепление, 
развитие и распространение. Компози­
ции на вазах украшают сосуды по пле­
чикам и двум верхним третям тулона. 
Зачастую вся композиция размещается 
в верхней половине тулона.

На лепных сосудах, подражающих 
вазам, орнамент, как правило, занимает 
плечики и две трети тулова. На одном 
сосуде орнамент нанесен по горлу, пле­
чикам, тулову; неорнаментированной 
осталась лишь придонная полоса шири­
ной 3 см (при высоте сосуда 25,4 см; 
Джесос, курган 12, раскопки А. В. Адри­
анова, 1894 г.).

На всех горшковидных и баночных 
сосудах «типа чаатас» орнамент тоже 
располагается в верхней трети сосуда. 
Лишь расписной орнамент занимает 
почти всегда 3/« поверхности сосуда 
от среза венчика до придонной части. 
Только на одном сосуде из кургана 11 
чаатаса Джесос (раскопки А. В. Адриа­
нова, 1894 г.) роспись нанесена по пле­
чикам и верхней трети тулова сосуда.

Расписной орнамент (отдел I I I .  Со­
ставляет 2,3 % )  представлен линейной 
росписью (горизонтальные полоски 
черной краски: табл. IV , №  12) и ароч­
ной — аркообразные узкие фестоны 
черного и темно-коричневого цветов 
(табл. IV , №  23; рис. 9). На упоминав­
шемся сосуде из кургана 11 в логу 
Джесос эти арки светло-желтого цвета.

Как линейная, так и арочная роспись 
известна на сосудах таштыкского вре­
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Риг. 0. Глиннммр баночные сосуды г росписью. Культурв чнятяс (Исрошиинский, 1967, к. 3)

мени. что свидетельствует о сохранении 
трпцииионного способа орнаментации 
вплоть до культуры чаатас.

На связь посуды культуры чаатас 
с предшествующим зтапом развития 
указывали еще J 1. Л. Квтюхова и
С. Н. Киселев |101, с. 75 -77; И7, 
с. 318 -31 i>| . Они основывались при 
этом пи изучении материалов из поселе­
нии Малые Конёны, где нперные были 
встречены фрагменты посуды, сохра­
няющей таштыкские формы и приемы 
орнаментации ( I группа), вместе с об­
ломками ваз и грубых лепных горшков 
«типа чаатас» ( I I  группа) (101, с. 76]. 
Нидимо, бытовая повседневная посула, 
представленная I группой, не ставилась 
в могилы. Но обломки такой посуды 
встречаются в засыпках могил или в на­
сыпи курганов, отдельные экземпляры 
найдены в могилах. Вероятно, в насыпь 
кургана фрагменты бытовой посуды 
могли попадать во время поминок. При­
нимая во внимание сосуществование 
сосудов «таштыкского» типа с типич­
ной керамикой культуры чаатас, извест­

ной по материалам погребений, все 
фрагменты керамики «таштыкских ти­
пов», найденные на могильниках, учи­
тываются в данном исследовании.

На основе анализа всей совокупности 
материала из погребений можно ска­
зать, что наиболее распространенной 
техникой нанесения орнамента явля­
ется штампованный орнамент В н. u 
и связанный с ним резной орнамент:

Л - 5.1 %  В, г -  9,7 %  Г - 1.8 %  К - 2,3 % 
И 5,1 %  В» ,4 - 40 %  Д -  36 %

Распространение орнамента на основе 
его классификации по технике нанесе­
ния представлено на табл. Via*. Для 
удобства сравнения памятники сгруп­
пированы но территориально-географи­
ческому признаку. Первая группа — 
могильники, расположенные в бассейне 
р. Абакан, вторая — в бассейне р. Тубы 
и один памятник — Татарский остров — 
на Енисее, третья — в Сыдинско-Ербин- 
ской котловине на левом берегу Енисея, 
четвертая — в Енисейско-Чулымской 
котловине.
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Be — параллелограммный (2 экз. в раз­
ных могильниках) и Вц  — ромбиче­
ский. Последний известен на фрагменте 
вазы, найденном вместе с другим подъ­
емным материалом в районе железопла- 
вильни и кузницы у оз. Кызыкуль [289, 
табл. X V I I ,  /], и на двух сосудах из 
Копёнского чаатаса. Выполнен очень 
небрежно, иногда чередуется с треу­
гольными отпечатками (половинки ром­
бов). Две вазы с горизонтальными поя­
сами орнамента, выполненного таким 
же штампом, найдены в кургане 2 
Михайловского могильника на р. Кие 
[220, рис. 34—35]. Сосуды с аналогич­
ным орнаментом известны из раскопок 
древнеуйгурских ( V I I I  — IX  вв.) горо­
дищ и могильников в Туве®. Не оттуда 
ли он попадает к древним хакасам 
(рис. 10)?

Следует отметить отсутствие в первой 
территориальной группе памятников 
сосудов с арочным рнсписным орнамен­

те
_ |

Рис. 10. Глиняная аааа. Культура чаатас (у под­
ножия горы Маяк, 1957) (ХО КМ , Л» 339/АI)

Из табл. V ia  видно, что существует 
различие между территориальными 
группами в распространении техники 
орнаментации. Разряды 1м, В 2 7 встре­
чаются в основном на фрагментах сосу­
дов таштыкских типов, которые специ­
ально в могилы не ставились, о законо­
мерности их распространения на извест­
ном материале судить трудно. Среди 
орнамента на сосудах, специально ста­
вившихся в могилы, надо отметить 
такие редкие штампы, как Вц (кресто­
образный цилиндрический — 1 экз.),

Риг. 11. Глиняная вала 
(Кпййальский, 1970, к. В)

Культура чаятаг
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Таблица VI6
Процент встречаемости орнамента (по разрядам)

Разряд

Памятник

Уйбат
(1)

Ко*
балы
(II)

Таше-
ба

( I I I )
Лжг-
сос
(IV)

Теск
(V)

Аба
како-
11»р»-
аоа
(VI)

Koni-
иы

(V II)

Гриш
кии
Лог

(V III)

1 6.5 5 0 0 0 10 17 8
2 0 0 0 0 0 0 8 2
3 0 5 в 18.2 0 10 0 3
4 О 0 0 0 0 0 8 0
5 0 10 0 0 0 0 0 0
в 0 0 0 0 0 0 8 3
7 0 0 в 0 7 0 0 0
8 0 0 0 9.1 7 0 0 3
9 10 0 0 0 7 0 0 0

to 29 5 13 9.1 10 10 0 24
11 0 0 к 9.1 0 10 0 0
12 13 25 31 18.1 17 0 17 8
13 0 0 0 9.1 0 20 0 0
14 0 0 0 0 0 0 17 0
15 3 5 0 0 0 0 0 0
IB 0 0 0 9.1 0 0 0 0
17 19 10 0 0 24 20 8 24
18 0 0 0 0 0 0 0 3
19 7 10 0 0 14 0 0 13
20 3 10 13 0 4 0 17 3
21 3 10 0 0 0 10 0 0
22 Й.5 5 19 9.1 10 0 0 3
23 0 0 п 0 0 0 0 0
24 0 0 0 9.1 0 20 0 3

том. Но, возможно, они еще будут най­
дены, ибо в таштыкском склепе Уйбат- 
ского чаатяса 10 обнаружен сосуд с ана­
логичным орнаментом. Отсутствие рас­
писного орнамента во I I  - IV  террито­
риальных группах памятников также, 
вероятно, относительно, поскольку в од­
ной иа грунтовых могил могильника 
Парсучиха ( I  этап таштыкской куль­
туры) был найден сосуд с двумя гори­
зонтальными черными полосами и .

Редким можно считать фигурный 
орнамент (табл. IV , №  25; рис. 11), 
который встречен на сосудах из могиль­
ников I и I I I  групп и отсутствует в мо­
гильниках II  и IV  групп. Насколько 
такое различие отражает действитель­
ность, на известном немногочисленном 
материале судить трудно. Несомненным 
можно считать только преобладание

в целом прямоугольного и елочного 
цилиндрических штампов (рис. 1—6 
и 7, 8, 11) над остальными техниче 
скими приемами нанесения орнамента. 
Следует обратить внимание на нерав­
ное соотношение «И*» и «Вю» во II —
IV  группах (при рапном в I группе): 
во II — I I I  -  преобладание елочного 
штампа, в IV  аналогичный перевес 
прямоугольного штампа. Возможно, эти 
различия имеют причинную обуслов­
ленность. Какую именно — сейчас ска­
зать трудно.

Интересно проследить степень сход­
ства памятников по технике орнамен­
тации. Это можно сделать на основе 
вычислении меры сходства между па-

п 2
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Та блица  Vie
Сходство памятников по технике нанесения орнамента

Памятник
Порядковый номер памятник*

1 II I I I IV V VI V II V III

Уйбнт (1) 
Кой-
fauihl ( I I )  
Ташрба
( I I I ) .  . . 
Джее ос
( IV)  . . . 
Трсь (V ) 
Абакано- 
11 среноа
(VI )  . . . 
Коцепи
(V I I ) .  . .

X

0,В2±0.1

0.32 ±0.05)

0.15 ±0.1 
О.ВЙ±О.ОЯ

0.25 ±0.12 

0.20±0.||

X

0.3!)±0.1

0.20±0.12 
0.47 ±0.0!)

0.21 ±0.14 

0.27 ±0.11

X

0.43±0.13
0.38±0.1

0.07±0.14 

0 14±0.12

X
0.20±0.12

0.35±0.16 

0.03 ±0.13

X

0.10±0.12 

0.15±0.12

X

0.07±0.15 X
1 ришким 
Лог
(V I I I )  . . 0.В8±0.06 0.51 ±0.08 0.25±0.09 0.24 ±0.11 0.61 ±0.07 0.35±0.11 0.21)±0.1 X

О б о а п а ч р и и о: X  максимальное с иодетио.

учитывающей частоту признаков и удов­
летворяющей необходимым требова­
ниям [ 135, с. 75 761, гдр р вес вари­
анта одного и» пары сравниваемых 
признаков, ц вес варианта второго из 
сраннинаеммх признаков. O ^ r ^ l ;  если 
нет совпадающих вариантов, г= 0; если 
полное совпадение. и одинаковое носовое 
соотношение, г = 1.

Исходные данные для количествен­
ной оценки степени сходства памятни­
ков по технике нанесения орнамента 
представлены н табл. Vlrt Процент 
встречаемости каждого варианта тех­
ники - табл. V Iб ls.

Для каждой пары памятников 14 на 
основе этой таблицы определяется мера 
сходства г. Результаты подсчетов пред­
ставлены в табл. VIп. Для каждого 
показателя сходства подсчитана по­
правка .Номера, которую необходимо 
учитывать при малых выборках.

Стандартная ошибка вычисляется 
Для каждого разряда в каждой паре 
сравниваемых коллекций, затем берется 
среднеарифметическая стандартная

ошибка коэффициента сходства каждой 
пары. Применяется формула

, 2 ' '
где p=P|-f-Pj, т. о. сумма частот имеет 
значение от 0 до 1 в обоих коллекциях; 
N число экземпляров в обеих коллек­
циях, при in — числе экземпляров 
в первой коллекции, Пг — числе экзем­
пляров во второй коллекции (152, с. 28 J .

Данные полученной таблицы V I b  

удобно представить в виде графа |5, 
используя метод корреляционных 
плеяд:

0.3S [ 0,39
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Т а б л и ц а  V I  I
Типология орнамента на посуде культуры чаатас
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Данная картина представляет силь­
ные (г^О.ВО) и слабые связи. Сильные 
связи между памятниками Уйбат ( I ) ,  
Тесь (V ) и Гришкин Лог ( V I I I ) .  К  этой 
группе примыкает памятник Койбалы 
( I I ) .  Остальные памятники, тяготея 
к единственной компактной группе, 
имеют слабые связи с ней и друг с дру­
гом. Отдельных плеяд не образуют. Наи­
более слабые связи выявлены между 
Копёнами (распространение редкого 
разряда Н |2 ромбического цилиндри­
ческого штампа) - V I I  и всеми осталь­
ными памятниками. В итоге картина 
максимальных связей такова:

Гришкин Лог ------ Уйбат ----- Тесь

Койбалы

Она отражает однородность основных 
памятников различных территориально- 
географических зон по технике нане­
сения орнамента.
ТИПОЛОГИЯ ОРПАМКНТА.
снн.чь т и и о н  о г и л м к т  А 
С ТКХИИКОЙ К ГО НАНКСКНИН 
И ФОРМОЙ СОСУДОМ

Следующий этап изучении орнамента — 
его типологизация, которая проводится 
на основе анализа всех признаков орна­
мента и изучения территориального 
распределения типов.

В орнаменте на посуде культуры чаа­
тас можно выделить четыре типа 
(табл. V I I ) .

Т и п  I. Л и н е й н о - п р о с т р а н -  
с т в е н н ы й. Подтип 1. Горизонталь-
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Таблица Vila

т“ "  . II ■■—■я—' .... . III IV
, - —!-----------------

пг
л— * ‘

/  V V 4
' W W .

~ " "  *" 
- - - - -  7A VA VZ: 

а Ч лУ д \ Ш Ш
1 ,-ч 1

Ю 1

V A V A V VW W \  =Н==5Г--

\ а л а л  /\ /\ /\/
' Ш .

1 < & § > !
У У У У л

И  ш

W f

полоса штампованного op

ный. Группа «а* одноярусный (до 
3 — 4 рядов орнамента одного разряда); 
группа «б» — многоярусный (2—3 по­
яса из 2 — 7 рядов орнамента разных 
разрядов). Подтип 2. Сочетание гори­
зонтального, вертикального ( прямоли­
нейного и зигзагообразного) и наклон­
ного орнамента.

Т и п  М . Т р е у г о л ь н о - ф е -  
с т о н о в ы й  и з и г з а г о о б р а з -  
н ы й. Подтип /. Зигзагообразный. Под­
тип 2. Треугольно-фестоновый.

Т и п  I I I .  С п и р а л ь н ы й .
Т и п  I V .  А р о ч н ы й .
Процентное соотношение типов та­

ково ,6: а - 2 9 , 6 % ;  6 - 3 5 ,6 ; в -  3; 
г -  14,8; д -  4,4; е -  8,9; ж -  3,7 % .

Наблюдается значительное преобла­

дание типа 1 — 16, связанного с опреде­
ленной техникой орнаментации. Орна­
мент других типов ( I I ,  I I I ,  IV )  также 
связан с конкретной техникой его нане­
сения. Какова эта связь? С целью выяс­
нения этого вопроса можно провести 
сравнение материала по двум парамет­
рам — типам орнамента и технике его 
нанесения |7. Составляется таблица 
(V i l l a ) ,  в которой строки — варианты 
техники нанесения орнамента, столб­
цы — варианты типов орнамента. Нали­
чие варианта обозначается 1, отсут­
ствие — 0. Используем показатель сход­

ства f =  r̂- (учитывающий только ко-
*\ I j

личество признаков), где К  — общее 
количество случаев, отмеченных 1 для 
одного из пары сравниваемых вариан-
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Орнамент и техника его нанесения на глиняной 
посуде культуры чаатас
Т а б л и ц а  V il la

Таблица VIII

Встречаемость орнамента и техники его нанесения

Вариант техники 
наяесения орнамента

Вариант типа орнамента

а б в г л • ж

А 1 1 0 1 0 1 0
Г, 1 0 0 0 0 0 0
В* 1 0 1 0 0 0 0
В ,  ,2 0 1 1 1 1 1 0
Г 1 0 0 0 0 0 0
д 1 1 1 1 1 1 0
к 0 0 0 0 0 0 1

Т а б л и ц а  V I I 16
Сходство вариантов техники нанесения орнамента

Нариаит
техники

нанесении
орнамента

А 1, н , Н. г д к

А X
i; 0.25 X
в , 0.125 0.5 X
в , 0.45 0 0.1 X
г 0.25 1 0.5 0 X
Л 0.67 0.17 0.33 0.83 0.17 X
к 0 0 0 0 0 0 X

О б о з н а ч е н и е :  X  максимальное сход
ство.

Таблица V1116
Сходство вариантов типов орнамента

Вариант
типа

орнамента
а А а г д е ж

а У
б 0.27 X
в 0.27 0.44 X
г 0.27 1 0.11 X
д 0.1 0.67 0.67 0.67 X
е 0.27 1 0.44 1 0.67 X
ж 0 0 0 0 0 0 X

О б о з н а ч е н и е :  X  максимальное сход
ство.

Т а б л и ц а  V l l l r
Связь орнамента и техники его-нанесения

Вариант техники 
нанесении 
орнамента

Вариант типа орнамента

б г е д а а ж

в , Г 1 1 1 И 0
Д 1 1 1 1 1; I t 0
А 1 1 ]| 0 0 1 0
Г Ь 0 0 0 0 1 0
Б 0 0 0 0 0 11 0
В , 0 0 0 0 0 M i 0
Е 0 0 0 0 0 0 ш

О б о з н а ч е н и я :  1 - наличие связи; 0 — 
отсутствие связи.

тов техники или типов орнамента; I. 
общее количество случаев, отмеченных
1 дли другого варианта; S количество 

совпадений единиц для обоих срав­
ниваемых вариантов техники или 
типов орнамента при условии, что

Вычисляются показатели сходства 
для техники орнамента. Результаты 
заносятся в матрицу (табл. VI I16). Ана­
логичная операция проводится с вари­
антами типов орнамента (табл. V IН е ) .  
Далее столбцы и строки упорядочива­
ются, первым в каждом ряду берется 
произвольный вариант техники и типа. 
Получаем таблицу (V I Пг), в которой 
по максимальной близости сгруппиро­
ваны варианты обоих параметров. 
Обозначается их наличие и отсут­
ствие.

В итоге выделяется группа Be, Д, А 
и б, г, е, д, в, которая наглядно пока­
зывает, что орнамент типов 1 — 16; I I  — 
1; I I I ;  Пг; I2 выполнялся исключи­
тельно с помощью техники цилиндри­
ческого штампа, оформлялся резными 
линиями и дополнялся налепным вали­
ком. Особенно четка эта связь для 
группы В*, Д, А — б, г, е. В орнаменте 
типов (2 и I I ]  нялепной валик никогда 
не использовался. Орнамент типа lj мог 
выполняться и техникой углубленного 
штампа В 2 7.

Следующая компактная группа: Д, А,
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Г, f>, В 2—а, которая показывает, что 
орнамент типа 1 u мог выполняться 
любым разрядом данных подотделов 
техники нанесения орнамента.

Естественно обособление группы Е  — 
ж, так как в арочный тип орнамента 
( IV )  входят только расписные арки.

Проследив соотношение типов и тех­
ники орнамента, интересно выяснить 
связь типов орнамента с формой сосу­
дов.

По форме все рассматриваемые орна­
ментированные сосуды культуры чаатас 
можно разделить на 5 групп: 1) посуда 
таштыкских типов; 2) вазы яйцевидной 
удлиненной формы (рис. 1, 4-7,  10);
3) вазы сферические (невысокие с 
сильно выпуклыми боками) (рис. 2, 3);
4) лепные сосуды, подражающие вазам 
(рис. 8, I I ) ;  5) горшковидные лепные 
сосуды и грубые лепные банки «тина 
чаатас» (рис. 9). Встречаемость форм 
сосудов такова:

При г^0,73

а- V II

или

Абакане-Перевоз

Ташеба

Тесь
_1

• Джесос

Уйбат —II
Коибапы

Гришкин Jlot 

-- Ко пены

:>,й % 
в.4 %

20.8 %

По территориально-географическим 
зонам каждая из форм сосудов распре­
деляется относительно равномерно 
(табл. 1Хя).

Соотношение памятников по форме 
сосудов можно выявить, используя фор- 
мулу ( 1). Исходные данные количест­
венной оценки степени сходства памят­
ников но форме сосудов даны в табл. 
1Ха. Доля каждого варианта формы 
учтена в табл. 1X6 (фрагменты обозна­
чены №  2а, в расчетах учитываются 
те же памятники, которые рассматри­
вались выше). Результаты вычислений 
меры сходстна г и поправки Лемера f> 
(формула 2) заносим в матрицу (табл. 
1Хв). Упорядочивание матрицы пред­
ставляем в виде графя:

В результате образовалось три пле­
яды. Верхняя представляет максималь­
ное сходство памятников по формам 
сосудов. Средняя включает группу па­
мятников с высоким показателем: Та- 

Мпеба — Уйбат. К  ним примыкает Гриш­
кин Лог. Целиком они тяготеют к верх­
ней плеяде. Нижнюю плеяду составляют 
два памятника с относительно неболь­
шим показателем сходства, но принци­
пиально не отделяющихся от памятни­
ков средней плеяды.

С учетом поправки при возможных 
минимальных значениях г картина 
графа в целом не меняется, зато указы­
вает на некоторую относительность вы­
деления нижней плеяды и подчерки­
вает тенденцию ее стремления к средней 
плеяде (см. с. 40).

При возможных максимальных зна-
1 чениях г характер графа также не 

меняется, но «неустойчивым» оказыва­
ется положение памятника Гришкин

М - ^ Гл Т - ^ Ы
0.69

q73
0,76

1 0,95
IV
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0,5*

Т а б л и ц а  IX
Формы орнаментированной глиняной посуды 
культуры чаатас
Т а б л и ц а  1Ха
Территориальное распространение форм сосудов

Памитииии Форм* сосуда
по территориальной 

групп* 1 2 2а 3 4 5 Всего

1 территориаль­
ная группа:
У й б а т ............ 1 12 2 1 1 2 10
Капчалы . . . . 1 1 2
С ы р ы ............ 1 1 2
Абаканский ча
атас . . . . . 1 1
Койбалы . . . . 5 3 2 2 1 13
Ташвба............ Г» 1 3 10

II территориаль­
ная группа:
Тагарсиий о-в 1 1
Джесос............ 3 1 2 4 10
Усть Тесь . . . 1 1
Т е с ь .............. 7 1 1 6 15

I l l  территориаль­
ная группа:
Абакано Пере­
воз ................. — 3 1 3 7
Коп PH ы . . . . 2 2 5 1 10

IV  территориаль­
ная группа:
Нарсучиха . . . 2 - — — 2
Сарагаш . . . . 1 — — 1
Гришкин Лог Я 13 1 2 24
Над Поляной _ 1 2 3
Новая Черная - 1 — 1 2

Случайные нахолки 12 - - ... 12
Всего . . 1в 68 10 7 Я 20 135 (125

без фраг
ментов)

О б о з н а ч г я к с  2| - фрагменты сосудов

Таблица 1X6
Доля варианта формы сосудов (по памятникам)

Памятник
Вариаит формы сосудоа

1 2 2а 3 4 S

Уйбат ( I ) 0.05 о.вз 0.11 0.05 0.05 0.11
Койбалы ( I I ) 0.39 0.23 0.15 0 0 15 0.08
Ташеба ( I I I ) 0 О.в 0.1 0 0 0.3
Джесос ( IV ) 0 0.3 0 0.1 0.2 0.4
Тесь (V ) 0 0.46 0 0.07 0.07 0.4
Абакано-Пере 
воз (V I )

0 0.43 0 0.14 0 0.43

Копёны (V I I ) 0.2 0.2 0.5 0 0 0.1
Г ришкин Лог 
( V I I I )

0.33 0.54 0 0.04 0 0.09

О б о з н а ч е н и е :  2а фрагменты сосудов

Лог, не имеющего тесной связи с каким- 
либо другим пунктом. При максималь­
ном г он чуть больше тяготеет к пункту
V I ( Абакано-Неревоз), чем к I (Уйбат, 
соответственно 0,83 и 0,8), но соотно­
шение плеяд от этого не меняется.

Учитывая слишком большую вели­
чину поправки г между V I I I  и VI  пунк­
тами (±0,16, выборка пункта V I мини­
мальная из все* рассматриваемых и поэ­
тому дает большую ошибку) и незначи­
тельность поправки у между V I I I  и I 
(±0,07), можно считать приемлемым 
граф соотношений памятников но форме 
сосудов, получившийся первоначально 
на основе значений г.

Таким образом, между всеми памят­
никами внутри плеяд и между плеядами 
существует относительно тесная связь, 
что подтверждает однородность основ­
ных памятников не только по технике 
нанесения орнамента, но и по формам 
сосудов. Интерпретация выделившихся 
плеяд будет дана после выявления сход­
ства этих же памятников по типам орна­
мента.

Исследуем связь между вариантами 
форм сосудов по типам орнамента 18 
с учетом случайных находок, так как 
точная паспортизация каждого сосуда 
в данном случае не имеет значения. 
Первоначальная производная таблица



Таблица 1Хв
Сходство памятников по формам сосудов

Порядковый номер памятник»
Памятник

1 II I I I IV V VI V II V III

Уйбат (1) X
Койбалы 0.69±0.14 X
(И )
Та шеба 0.81 ±0.05 0.42±0.18 X
( I I I )
Джесос 0.66±0.13 О.ЗЯ±0.18 0.59±0.16 X
( IV)
Тесь (V ) 0.75±0.12 0.37 ±0.16 0.76±0.08 0.95±0.17 X
Абакано- 0.68±0.1в 0.25±0.2 0.75±0.11 0.80±0.2 0.92±0.16 X
Перевоа
(VI )
Копен ы 0.63±0.14 0.73±0.19 0.55±0.2 0.20±0.2 0.25±0.16 0.25±0.23 X
(V I I )
Гришкин 0.73±0.07 0.63X0.12 0.54±0.08 0.43±0.16 0.55±0.13 0.67 ±0.16 0.46±0.15 X
Лог
(V I I I )

О б о з н а ч е н и е :  X * *  максимальное сходство.

Ха включает: строки — формы сосу­
дов столбцы — варианты типа орна­
мента, в клетках — количество в шту­
ках. Эту таблицу можно представить 
в виде двух, в которых учтена доля 
каждого варианта (табл. Хб). Далее 
сравниваем попарно сначала строки, 
затем столбцы; вычислим меру сходства 
между парами по формуле ( I ) .  Резуль­
таты расчетов вносятся в две турнирные 
таблицы (табл. Хв ) .

Упорядочение столбцов и строк, отра­
жающих связи форм сосудов и связи 
типов орнамента, представим в виде 
графа. Формы:

при г^0,5

И — Ш  0 — И — и

ж

ш

[]]-а2.[Т|̂ а.И-зг.(7]-4̂ []]
при г> 0,4

0-0 и—0
варианты типа орнамента:

0 ^ - И ^ - И

Для сопоставления образовавшихся 
плеяд необходимо выявить их сопря­
женность по каждому компоненту. Для 
этого применяется метод четырехполь­
ной таблицы 2/2 10. Для каждой пары 
признаков (форма сосудов — А; тип 
орнамента — В ) ,  исходя из данных пер­
воначальной производной таблицы, со­
ставляется таблица 2/2, в которой дан­
ные о группировке по этим двум при­
знакам представляются так:

П не В Сумма

А а б a+ b
не А с d c+d

сумма а+с b+d п
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Формы глиняной посуды и орнамент на ней 
в культуре чаатас
Т а б л и ц а  Ха
Встречаемость формы сосуда и орнамента

Форма сосуда
Вариант типа орнамента

Всего
а б а г д е ж

1 15 0 0 0 1 0 0 16
2 0 38 0 22 2 6 0 68
3 0 2 0 0 3 2 0 7
4 1 3 3 0 0 1 0 Я
5 20 0 1 0 0 0 5 26

Всего . . . 36 43 4 22 6 » 5 125

Т а б л и ц а  Ха
Доля встречаемости формы сосуда (по вариантам
типа орнамент f )

Вариант типа орнамента
Форма сосуда

а б а г д е ж

1 0.94 0 0 0 0.06 0 0
2 0 0.56 0 0.32 0.03 0.09 0
3 0 0.29 0 0 0.43 0.29 0
4 0.13 0.37 0.37 0 0 0.13 0
5 0.77 0 0.04 0 0 0 0.19

Таблица Хв
Мера сходства форм сосудов

Форма сосуда 1 2 3 4 5

1 X
2 0.002 X
3‘ 0.026 0.46 X
4 0.12 0.32 0.27 X
5 0.72 0 0 0.19 X

О б о а н а ч е и и е: X — макси*
мальиое сходство.

Т а б л и ц а  Хв
Мера сходства вариантов типа орнамента

Вариант типа 
орнамента а б а г д в и.

а X
б 0.02 X
я 0.26 0.05 X
г 0 0.88 0 X
д 0.07 0.49 0 0.33 X
е 0.003 0.92 О.ОК 0.67 0.64 X
ж 0.53 0 0 0 0 0 X

О б о з н а ч е н и е :  X  максимальное сход­
ство.

Т а б л и ц а  Хг
Связь формы сосуда и орнамента

Т а б л и ц а  Хб
Доля встречаемости орнамента (по вариантам 
формы сосудов)

Форма сосуда
Вариант типа орнамента

а б а г я а ж

1 0.42 0 0 0 0.17 0 0
2 0 0.88 0 1 0.33 0.67 0
3 0 0.05 0 0 0.5 0.22 0
4 0.03 0.07 0.75 0 0 0.11 0
5 0.55 0 0.25 0 0 0 1

где а, Ь, с, d — значение каждого из 
указанных событий, п — общее число 
рассматриваемых сосудов.

Форма Вариант типа орнамента
сосуда

а б а г д е ж

1 0.97 -1 1 _| 0.16 1 -1
2 -1 0.86 -1 1 -0.43 0.27 -1
3 -0.15 -0.14 -1 — 1 0.93 0.73 -1
4 -0.5 0.07 0.97 — 1 1 0.32 -1
5 0.89 1 0.12 — 1 1 -1 1

Степень связи подсчитывается по 
коэффициенту Юла (4):

где Q«“ 0, если признаки независимы, 
равен +1 в случае полной связанности
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и равен — 1 в случае полной отрицатель­
ной связанности. Сильной связью 
считается значение от 1 до 0,7 [ 264, 
с. 212 213].

I? результате подсчетов но этой фор­
муле получается таблица связи форм 
сосудов с орнаментом (табл. Хг) .  
Отбросив отрицательные и слабые 
связи, составляем две плеяды.

две плеяды: вазы (2,3) и орнамент 
типов I I I ,  1„, 11,, П 2. Компоненты 
каждой плеяды тесно связаны между 
собой. Сопряженность между плея­
дами показывает, что на удлиненные 
яйцевидные вазы (2) наносился много­
ярусный орнамент (тип I t6) и зигзаго­
образный (тип I I , ) .  Для ваз с выпук­
лыми боками (3) характерен орнамент

ормы
0.97

Ж

Ц97

0,96

0,89

0,73

Ж .

варианты 
типа 
орнаментаa

Окончательный граф отражает сле­
дующую картину.
И е р х и я я г р у п п  а. К  таштыкским 
тинам сосудов ( 1), обломки которых 
встречаются в курганах чаатас и хорошо 
известны по материалам поселения 
Малые Копёны, близки горшковидные 
лепные сосуды и банки «тина чаатас» 
(5). Они составляют отдельную плеяду, 
которой соответствует плеяда типов 
орнамента, состоящая из типов 1,а (а) 
и тина IV  (ж ) ,  который известен только 
на сосудах «типа чаатас* (5). Сильная 
связь выявлена между всеми элемен­
тами верхней группы, кроме I (ж ) ,  кото­
рые имеют полностью отрицательную 
связь, т. е. на сосудах таштыкских форм 
в культуре чаатас расписной орнамент 
неизвестен.

Н и ж н я я  г р у п п а .  Ее образуют

треугольно-фестононый (тип II») и спи­
ральный (тип I I I ) .

С р е д н я я  г р у п и а. В  нее входят 
элементы 4 в. Сосуды, подражающие 
вазам (4), занимают промежуточное 
положение между первой и второй 
плеядами, по форме тяготеют, естест­
венно, к вазам, хотя и лепятся от руки. 
Тип орнамента, украшающего их
I г, — также занимает промежуточное» 
положение, но тяготеет к тину 1,„  кото­
рый связан с лепными сосудами и отра­
жает близость орнаменту предшест­
вующего таштыкского времени, его 
традиционность. Такие сосуды - связу­
ющее звено между посудой новой 
формы и техники изготовления (ва­
зами) и лепными сосудами, продолжаю­
щими традиции предшествующего вре­
мени.
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Т а б л и ц а  X I
Орнамент на глиняной посуде культуры чаатас 
Т а б л и ц а  Х1а
Территориальное распространение орнамента (по типам)

Тип орнамента 1 Тип орнамента

Памятник*
территориальной

группе

1 " ... IV 1 II 1... IV

ВсегоПодтип орнамента Памятники 
по территориальной

Подтип орнамента

1 2 1 2 группе 1 2 1 2

Группа орнамента Грунпа орн

а б а б

территориаль­ I I I  территориаль­
ная группа: ная группа:
У й б а т ............ в 8 , « 3 1 1 1» Абакано-Пере-

1 1 2 в о а ................. 1 3 1 ___ ? 7
1 1 ? Копёны . . . . 5 2 ? 1 10

Абаканский ча- IV  территориаль­
атаг . . . . . . — , , . 1 1 ная группа:
Койбалы . . . . 5 3 , ,  , 1 1 3 13 Паргучиха . . . 2 — - 2
Ташеба . . . . 2 3 , ,  , 2 2 1 10 Сарагяш . . . . 1 — 1
территориаль­ Гришкин Лог и 8 5 1 1 24
ная группа: Над Поляной 2 1 - 3
Тагарский о-в 1 1 Новая Чёрная 1 — — 1 2
Джесос . . . . 3 4 1 1 . . . 1 10 Случайные находки 8 - 3 — 1 12
Усть Тесь . . . — 1 — _ . • < 1 Всего . . . 40 48 4 20 В 12 5 135
Т е с ь .............. 5 3 2 4 , . . 1 — 15

О б о * н а ч е н и и: . . .  полно? отсутствие соответствующего орнамента в группе памятпи 
ков. — отсутствие на памятнике соответствующего орнамента.

Т а б л и ц а  Х1б
Процент встречаемости орнамента ( по вариантам типа)

Памятник
Вариант типа орнамента

а б а г а е ж

Уйбат (1) 32 42 0 16 5 5 0
Койбалы ( I I ) 38 23 0 8 8 23 0
Татеба ( I I I ) 20 30 0 20 0 20 10
Джесос ( IV ) 30 40 10 10 0 0 10
Тесь (V ) 33 20 13 27 0 7 0
Абаиано-Перевоа (V I ) 14 43 0 0 14 0 2»
Копёны (V I I ) 50 20 0 0 20 10 0
Гришкин Лог ( V I I I ) 38 33 0 21 0 4 4
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Таблица  XIв
Сходство памятников по типам орнамента

Памятник Порядковый номер памятника

1 II III IV V VI V II VI I I

Уйбат (1) 
Койбалы ( I I )  
Ташеба ( I I I )  
Джесос ( IV)
Тесь (V') 
Абакано- Црреаоа 
(VI )
Копёны (V I I )  
Гришкин Лог 
(V I I I )

X
0.89±0.15
0.79±0.15
0.72±0.13
0.78±0.14
0.52±0.17

X
0.77±0.18 
0.53±0.16 
0.71 ±0.16 
0.42±0 2

X
0.69±0.19
0.73±0.17
0.28±0.21

X
0.77±0.16
0.62±0.19

X
0.26±0.19 X

0.74±0.16 
0.9 ±0.11

0.86±0.17
0.78±0.13

0.49±0.19 
0.9 ±0.18

0.45±0.16 
0.83±0.14

0.48±0.16 
0.81 ±0.12

0.53±0.21 
0.51 ±0.16

X
0.57 ±0.13 X

О б о з н а ч р н и р: X  - максимальное сходство

ТКРРИТОРИ АЛЫЮ К РАСИРОСТРАНКНИК 
ТИПОВ OPIIAMKHTA И СХОДСТВО 
ПАМЯТНИКОВ ПО НИМ

Данные таблицы можно представить 
в виде графа **:

0 -^ -Ш
0,66

Рассмотрев сопряженность орнамента­
ции с техникой ее нанесения и с фор­
мами сосудов, можно отметить, что 
типы орнамента но всей территории 
распространены относительно равно­
мерно (табл. Х1я) Выделяется пре­
обладание I I I  типа в I группе памят­
ников. И итой же группе не встречен 
тип I}. I l l  группа представлена лишь 
двумя памятниками, поэтому отсут­
ствие в ней двух подтипов орнамента 
( Iа и |||) нельзя считать существенным.
Тип I I ]  иона неизвестен в памятниках
И и IV  групп. .-- . I-- 1

Гаким образом, большого различия | И |------ 1 I |
в распространении типов орнамента по 
территориально-географическим зонам 
нет. При этом интересно проследить 
близость памятников по типам орна­
мента (табл. Х1а — в). Коэффициент 
«близости» между памятниками г вы­
числяется по прежней формуле ( I ) .
Исходные данные количественной оцен­
ки степени близости памятников по 
типам орнамента даны в табл. Х1а. Про­
центное распределение материала — 
в табл. X Iб. В итоге расчетов с учетом 
поправки Лемера получается табл. X le.

й
При г> 0,85 получаем граф максималь­
ной связи и между памятниками:

УШ
гг

111

[VHj

или
й — й

Койбалы-----Уйбат------ Гришкин Лог------ ТашебаI I __ I L
Копёны Джесос--------Тесь.

Этот граф отражает большое сходство 
между основной группой памятников
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и выделение плеяды (с менее сильными 
связями внутри ее), тяготеющей к ней.

Таким образом, наблюдается относи­
тельно тесная связь (учитывая поправ­
ку Лемера) между всеми памятниками. 
Коллекции с единичными экземпля­
рами подтверждают эту однородность. 
В граф максимально близких связей 
входят памятники разных территори­
ально-географических зон, что отмеча-

1. Типы орнамента

статочно сильные связи, чтобы образо 
вать принципиально отдельную плеяду, 
с другой — их связь fc основной груп­
пой также недостаточно сильна, чтобы 
слиться с ней. Это значит, что тины 
орнамента не отражают в необходимой 
мере отличие отделяющейся группы от 
основной. Это отличие в достаточной 
степени четко прослеживается во вто­
ром случае по формам керамики.

2. Формы керамики

Абака НО- 
Перевоз 

------1------

Джесос Тесь
___ j

________ I_____ I___  ________
Уй6ат\—  Гришкин Лог —  Ташеба

Койбалы

Койбалы

Копёны
Копёны

лось на основе техники орнаментации 
и форм сосудов. Итак, по керамике 
памятники не образуют отдельных 
групп по территориально географиче­
ским зонам.

При сравнении двух графов, отра­
жающих сходство памятников по типам 
узоров на керамике и ее формам, можно 
наблюдать, при относительно тесной 
связи всех памятников, тенденцию к вы­
делению плеяд, хотя и не резко выра­
женную. Граф наибольшего сходства 
но технике орнаментации для сравне­
ния не берется, так как он объединяет 
лишь четыре основных памятника, 
остальные имеют слабые связи.

В первом случае (типы орнамента) 
тенденция к отделению группы из трех 
памятников (Джесос, Тесь, Абакано- 
Перевоз) только намечается. С одной 
стороны, между собой они имеют недо-

Группа из тех же трех памятников 
по-прежнему полностью не отделяется 
от основной плеяды, связь между ними 
существует. Зато между гобой эти па­
мятники максимально близки (г>0,9). 
Такой связи нот даже внутри основной 
группы. Таким образом, один граф 
дополняет другой, выявляя соотноше­
ние памятников по двум параметрам. 
Взаимодополнение графов проясняет 
и отношение памятников Койбалы — Ко­
пёны к основной группе. Выше упоми­
налось, что по формам керамики они 
составляют плеяду, но принципиально 
не отделяются от основной группы. По­
правка Лемера подтвердила стремление 
к основной группе и относительность 
выделения этой плеяды. Граф 1 отра­
жает совершенно определенную связь 
этих памятников с памятниками основ­
ной группы — Уйбатом.
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Итак, научение сходства памятников 
по керамике выявило существование 
двух групп, довольно близких между, 
собой. Для объяснения причины этого 
явления недостаточно исследования 
керамического материала. Необходимо 
проследить характер связи между па­
мятниками еще по одному возможному 
в пределах предмета нашего исследо­
вания параметру — по орнаментации 
металлических изделий культуры чаа­
тас, которые будут рассмотрены в сле­
дующей главе.

О РНАМ ЕНТАЦ ИЯ НА ПОСУДЕ 
ТЮ ХТЯТС КО П  К У Л Ь Т У Р Ы  
( Т Е Х Н И К А  Н АНЕСЕН И Я И М О ТИ ВЫ )
Орнаментированная керамика тюхтят- 
ской культуры пока немногочисленна. 
Нами рассмотрено 13 сосудов, из них
5 — во фрагментах. Среди них — тра­
диционные «кыргызские» вазы (их 8; 
рис. 12, 3 ), лепные баночные (их 3; 
рис. 12, 1 ,2  и 13, 2) и вазообразные 
(их 2). Посуда происходит из тюхтят- 
ских погребений Хакасии (рис. 12 и 13), 
которых на сегодняшний день изучено 
немного, а также из Тувы (рис. 14). 
Один фрагмент вазы — из захоронения
IX  —X вв. но обряду трупоноложения

<L ю

Рис. 12. Глиняные сосуды. Тюхтитская культура (станция Минусинск. 1958, м. 9; ХОКМ , 
•N* 338)
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1
Риг 13. Глиняные сосуды. Тюхтятгкая культура (станция Минусинск, 1958, м. t t ; 
ХО КМ , J *  2Я9)

с конем (С. А. Теплоухов, 1924, «У  при­
стани», могила 3 ); один баночный сосуд 
и фрагмент яаам на храма в поселке 
ст. Крбинской (JI. Р. Кызласов, 1972 — 
1973).

Общий характер орнаментации этой 
немногочисленной коллекции керамики 
говорит о сохранении прежних приемов 
украшения ваз, о продолжающейся еще 
с таштыкского времени традиции офор­
мления лепных баночных сосудов нале- 
пами на срезе венчика, о возрождении 
таштыкской формы треугольно-фесто- 
нового мотива — углубленной зигзаго­
образной линии, заключенной между 
двумя горизонтальными резными лини­
ями, или треугольно-фестоновой, сви­
сающей от горизонтальной резной по­

лоски и пояска круглых отверстий по 
венчику. В  культуре чаатас такое ис­
полнение мотива неизвестно. В IX  —
X вв. оно встречается не только на 
сосудах из Хакасии и Тувы, но во мно­
жестве на посуде инокультурных па­
мятников других территорий: от Алея 
(3<Н, 1975, д. JV? 0743, рис. 711 и Алтая 
[77, табл. LV I ,  4] на западе до Забай­
калья на востоке [321, ,с. 101; рис. 22, 
в) .
О РН А М ЕН Т Ы  НА КЕРА М И КИ  
ТЮ ХТИ ТС КО Й  К У Л Ь Т У Р Ы  
( Т Е Х Н И К А  Н АНЕСЕНИЙ И М О ТИ ВЫ )

I о т д е л .  М а л е п н о й .
А. Ныпукло-налепной. Разряд 1. На- 

лепы на срезе венчика.
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1’иг. 14. Глиняная вааа ия Тувы Ттхтятскья куль 
тур» РрЛрк, И М , к. 3; T l’KM, .41 4733-2)

I I  о т д е л .  У г л у б л е н н ы й .
Б. Штампованный. Разряд 1. Прямо­

угольный цилиндрический: а — гори­
зонтальный, прямолинейный, одно­
двухполосный, замкнутый; 6 — гори­
зонтальный, криволинейный, «рога 
барана». Разряд 2. Елочный цилиндри­
ческий: а — горизонтальный, прямоли­
нейный, одно- трехполосный, замкну­
тый; б — горизонтальный, криволиней­
ный, «рога барана». Разряд 3. Ромби­
ческий цилиндрический: а — горизон­
тальный, прямолинейный, однополос­
ный, замкнутый.

Н. Резной: а — горизонтальный, пря­
молинейный, одно- двухлинейный; 6 
горизонтальный, однолинейный, зигза­
гообразный, замкнутый; в — горизон­
тальный, криволинейный, «рога ба­
рана».

ТИПОЛОГИИ ОРМ АМКНТА 
ТМ ХТНТС.КОЙ К У Л Ь Т У Р Ы

ИД K K PA M H K F

Т и н  I. Л и н е й н о - п р о с т р а н ­
с т в е н н ы й .

Подтип 1. Горизонтальный. Группа 
«а» одноярусный. Группа «б» — 
многоярусный.
Т и п  I I .  Т р е у г о л ь н о - ф е с т о -  
н о в ы й .
Т и п  I I I. С и и р а л ь н ы й.

Технические приемы орнаментации 
предшествующего периода продолже­

ние. 1Г>. Рааврртка орнамента глиняной вазы иа Тувы. Тюхтятская культура
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Т а б л и ц а  X I I
Мотивы орнамента на тюхтятскон глиняной посуде

I
E E E E E I

т и п  2 \мм;
/ м«л«ям. t  гпрню итм ьял пядяидряч<мг«яй. 1 горяяоятм ьи» р»»иоА; 4 

тр *у гм ь я »  ф»стои»»»|А я *яг>«гоо6р»яяыА ppanoA. 3 еяяралкяо пяляя«ряч»гяяв я pfldot

ют существовать в IX  —X вв. По тех­
нике нанесения орнамент можно раз­
делить на два отдела: I - налепной,
I I  — углубленный. Иалепной орнамент

представлен только наленами на срез»' 
венчика, углубленный — подотделами 
штампованного и резного орнамента. 
Штампованный орнамент представлен

Т а б л и ц а  X I I I
Типология орнамента на тюхтятгкой посуде

ТИП | II in

подтип <

гтулпд а 0

о  Q

/-------------------- ЖW W

— Г  2

1 налог* ш таипвяяяяпг» орнамента: Я  pei
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лишь разновидностями цилиндриче­
ского штампа: прямоугольным, елоч­
ным, ромбическим (рис. 12 15). Веро­
ятно, существовали и другие виды. 
Дальнейшие раскопки памятников тюх­
тятской культуры наверняка увеличат 
их перечень. Интересно, что ромби­
ческий штамп, редкий для культуры 
чаатаг, но широко распространенный на 
уйгурских валах, в IX  X вв. встречен 
также в Туве (184, рис. 31. 4 ).

Выше говорилось о керамике с раз­
веянных поселений, часть ил которых 
была, вероятно, заселена в V I IX  вв. 
и продолжала свое существование в по­
следующее время. Эта грубая средне­
вековая керамика орнаментируется ли­
ниями штампа ил отдельных углубле­
ний. Во II  тысячелетии также сущест­
вует такой технический прием орна­
ментации сосудов. Лепная посуда из 
погребений, датированных М. II. Гряз- 
новым X X I I  вв., украшена различ­
ными видами обычного штампованного 
орнамента Па сосуде из погребений 
X I I I  X I V  вв. тоже нанесен штампо­
ванный узор, причем в сочетании с вы­
пуклым валиком 1174, табл. X X X V I I ,
71.

Мотивы резного орнамента испольлу- 
юте я при оформлении полос штампо­
ванного узора на вазах и наносятся на 
вазообразные сосуды. На вазы ил могил
У желелнодорожной станции Мину­
синск нанесены тамги (табл. V: 18 
и 19). Одна в виде закрученной спи­
рали как бы «подвешенной» на боку 
сосуда под орнаментальной полосой. 
Вторая крестообразная на шейке 
неорнаментированного сосуда [239, 
рис. 3, 2; 4, /]. Крестообразная и спи­
ральная группы тамг культуры чаатас 
(табл. V, группы I и V ) концентри­
руются в выделенной «южной» зоне 
распространения тамгообралных зна­
ков в долине Абакана. Место находки 
тюхтитских ваз с тамгами правобе­
режье Книсея, но район, нопосред 
ственно примыкающий к «южной*

зоне левобережья и, может быть, вхо­
дящий в нее.

По технико-композиционному прин­
ципу 9 мотивов можно объединить в 5 
групп (табл. X I I ) ,  составляющих осно­
ву типов орнамента.

Композиционные принципы располо­
жения орнамента на вазах (заполнение 
верхней половины или двух третей 
тулова сосуда) полностью совпадают 
с приемами гончаров предшествующего 
времени.

Типология, которую можно наметить, 
учтя состав мотивов, их характер, прин­
ципы композиционного расположения, 
представлена на табл. X I I I .  Отметим 
особенности этих типов в сравнении 
с предшествующей орнаментацией. Не 
которые из них (отсутствие в группе 
«а» подтипа 1 типа I других орнаментов, 
кроме налепов; в типе II — зигзаго­
образных полос штампованного орна 
мента) следует, вероятно, отнести на 
счет малочисленности имеющегося на 
данном этапе материала.

Интересна особенность I I I  тина, отли 
чающая его от соответствующей орна 
ментации ваз культуры чаатас (ср. табл.
V I I  и X I I I ) .  В VI  — IX  вв. «рога барана» 
в композициях на валах «вырастают» 
из нижней прямолинейной полосы узора 
либо имеют волютообразную форму, 
которая известна в таштыкское время 
(ср. табл. I и VI I ) .  На посуде IX X вв. 
волютообразные формы не встречены, 
а «рога барана» как бы «свисают» 
с верхней прямолинейной полосы и 
закручиваются кверху (рис. 15). При­
мечательно, что в соответствующем 
типе таштыкского орнамента представ 
лены именно свисающие спирали, 
закрученные в разные стороны (ср. 
табл. I и X I I I ) .  Случайно ли это разли­
чие в украшении ваз культуры чаатас 
и тюхтятской, или же оно является 
характерной чертой орнаментации каж 
дого периода, говорить пока рано. Рас­
писной орнамент на тюхтятской посуде 
не встречен.
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Существует косвенный источник дан­
ных по орнаментации посуды V I —X  вв. 
Это пряслица, сделанные из боковин 
глиняных сосудов, в основном из ваа. 
Нам известно более 100 пряслиц с орна­
ментом из случайных сборов в Хакас- 
ско-Минусинской котловине24. Они 
могут служить источником сведений
о видах техники нанесения орнамента. 
Известные образцы новой информации 
не содержат, но подтверждают право­
мерность выделенных разрядов штам­
пованного и резного орнамента. Места 
находок многих пряслиц — развеянные 
поселения, откуда происходит большое 
количество тюхтятских металлических 
изделий (Абаканское, Янаменское, Шу- 
неры, Калы, Иудино). Вероятно, пряс­
лица и сосуды, из стенок которых они 
сделаны, относятся также к IX  —X вв. 
Тогда они в определенной мере допол­
няют неполную картину орнаментации 
керамики тюхтятской культуры, кото­
рую мы попытались воссоздать нн осно­
ве немногочисленного материала из по­

гребений. Кроме того, находки пряслиц 
подтверждают существование в IX  —
X  вв. основных разрядов штампован­
ного цилиндрического орнамента, поя­
вившегося в предшествующее время, 
а также обычного штампованного узора, 
неизвестного пока по материалам погре­
бений “

УЗОРЫ НА ИЗДКЛИЯХ ИЗ ИКР кеты  
И КОСТИ В V l- Х  вв

Орнаментированные изделия из бересты 
и кости V I —X  вв. немногочисленны. 
Берестяных изделий известно только 
два. Один из них — туесок из могилы
1 кургана 9 Уйбатского чаатаса. На 
тулове его процарапан интересный ри­
сунок, отчасти напоминающий наскаль­
ные изображения, но слишком стили­
зованный (изображение человеческого 
лица, верблюда и, возможно, двухко­
лесной повозки, «может быть, солнеч­
ной колесницы, трактованной в виде 
тройной спирали») (табл. X IV ,  рис. 15,

Т а б л и ц а  X I V
Типология орнамента на ииделиях на бересты и когти V I - X яя.

ТИП ____
гкадтйгГТ
г р у п п а  а

I
2

II III IV

. . . . . .  j

I
А Л Д А

11
1

^ ^ т з 1  б^ о  е / 'о  е / э  м

Ш Ш Д1 21 12 I
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19, 20) (101, с. 22; рис. 24, с. 24). 
Нбрывки другого изделия из бересты 
F тонким резным орнаментом были най-

Гены в тюркском погребении с конем
X —X вв. (курган  2, Уйбат I I )  и также 

Подробно описаны J1. А. Квтюховой 
1101, с. 64; рис. 115, с. 6 3 ]. Фон орна­
мента заштрихован ромбической сет- 
Иой, сам рисунок заключен в овал. Эти 
Мерты напоминают узор таш ты кских 
деревянных резных кры ш ек овальных 
Нжатулок. Возможно, и рассматривае­
мые фрагменты — обрывки кры ш ки 
рррестяного туеска.

Растительный орнамент на этих изде­
лиях представляет собой пальметты 
г  парой отогнутых кни зу  лепестков и че­
тырьмя ш ирокими вытянутыми, нагну­
тыми кверху лепестками на месте при* 
Ртетника. Из них вырастают еще два
пепестка, образующие сердцевидную фи­
гуру (табл. X IV , рис. 21). Рисунок свое­
образный. В растительных узорах на 
металлических изделиях V I X вв. не 
встречается. Эн то подобный по характе­
ру и расположению ш ироких двойных 
лепестков на месте прицветника мотив 
известен на роговой облицовке задней 
ь'|уки седла из алтайских тю ркских 
погребений V II  V I I I  вв. 169, рис.
к / М | .

В тю ркских  погребениях IX  X вв. 
Хакасии такж е встречаются орнаменти­
рованные костяные изделия колчан­
ные накладиики. Узор на них криволи­
нейный. На одной два ряда волют, 
промежутки между которыми заштри­
хованы продольными линиями [ 101, 
с. 62; рис. 113, с. 6 3 1. Подобное располо­
жение двух рядов спиралей, симметрич­
ных относительно центральной прямой 
линии (табл. X IV , рис. 18), известно 
па таш ты кских деревянных резных пла­
кетках (табл. I I I ) .  На других костяных 
накладках из этих же погребений - 
обычный для костяных изделий цир­
кульный узор [101, рис. 114) 26. Такой 
Же орнамент встречен и на обломках 
костяных пластин из тю хтитскнх погре­

бений с трупосожжением (табл. X IV 7, 
рис. 7 — 9) [238, рис. 20, 4; 22, 5 ].

Костяные орнаментированные изде­
лия культуры  чаатас представлены на­
конечниками рукояток нагаек. Орна­
мент на них располагается в 3 —4 пояса. 
Верхнюю часть, круглую  или вытяну­
тую  «головку* с петелькой для проде­
вания кожаного ремешка, обязательно 
украшает резная плетенка (табл. X IV , 
рис. 10). Подобной плетенкой оформле­
на и рукоятка нагайки из Курайского 
могильника V I I I  — IX  вв. на Алтае. Ис­
следование семантики звериных изобра­
жений этой рукоятки  и связанного 
с ними узора плетенки приводится 
в статье Л . Р. Кызласова. Там же рас­
смотрен один из древнехакасских нако­
нечников рукояти плетки (раскопки 
А. В. Адрианова, 1903 г., ул. Саргов, 
курган 3) с узором-плетенкой на «го­
ловке» и концом-петелькой, который 
«напоминает нечто похожее на звери­
ную морду, но очень стилизованную» 
[175, с. 54 |.

Второй пояс орнамента занимает 
большую часть «тулова» наконечника 
рукоятки  плети. Между вторым и пер 
вым поясами может присутствовать 
узкая орнаментальная полоска, под­
ч е р ки в а ю щ а я  ф орм у « го л о в ки »  
(табл. X IV , рис. 2 4 ). На центральной 
части наконечника обязательно распо­
лагается спиральный орнамент: ряды 
волют, «рога барана» или же сложная 
композиция, повторяющийся мотив 
которой — сердцевидная фигура со сви­
сающими внутрь спиралями и двумя 
симметричными завитками, отогнутыми 
книзу у основания (табл. X IV , рис. 16 — 
17). Такие сложные композиции в орна­
менте культуры  чаатас еще редки (из­
вестны на некоторых металлических 
изделиях Копёнского чаатаса). Их по­
явление и развитие создает основу для 
разнообразной и довольно сложной ор­
наментации изделий IX  — X вв.

Последний орнаментальный пояс 
занимает полосу в основании наконеч­
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ника с концом в виде трубки-втулки . 
Это может быть плетенка, геометриче­
ский  прямолинейный, зигзагообразный 
или криволинейный орнамент.

Узоры на берестяных и костяных из­
делиях выполнялись обычными прие­
мами: на бересте — выскабливанием 
(процарапыванием) и тиснением, на 
кости — линейной, циркульной ,пл оско ­
рельефной резьбой.

Рассмотрев основные мотивы и ком­
позиционные приемы орнаментации из­
делий из бересты и кости, можно выде­
лить шесть орнаментальных типов 
(табл. X I V ) .
Т и п  I. JI и н е й н о - п р о с т р а н- 
с т в е н н ы й.

Подтип 1. Прямолинейный. Груп­
па «а» — полоски, горизонтальные л и ­
нии, валики. Группа «б* шевроны, 
уголки , кресты.

Подтип 2. Криволинейный: точки, 
п олукруги , циркульны й узор, дуги, 
арочки, «плетенка*.
Т и п  I I .  Т  р е у г о л ь н о ф е с т о н о- 
в ы й (зигзагообразные линии, вписан­
ные треугольники ).
Т и н  I II .  С е т ч а т ы й.
Т и п  IV . С п и р а л ь н ы  й: спирали, 
волюты, S -видные спирали, «роги 
барана».
Т и п  V. ’Ф и г у р н ы й :  антропоморф­
ные и зооморфные стилизованные 
изображении.
Т и п  V I .  Р а с т и т е л ь н ы й :  слож­
ные пальметты геометризованного об­
лика.

Сетчатый тин ( I I I )  выделен условно, 
так как сетчатое оформление поверх­
ности является фоном, а не орнаментом. 
Отметим, что в предшествующее таш- 
ты кское время сетчатый узор был самым 
распространенным на деревянных изде­
лиях (28,6 % ). Материал V I —X вв. 
свидетельствует о сохранении этого 
приема, хотя при этом узор из орнамен­
та превращается в фон. Учитывая все 
это, выделение его как особого типа, 
вероятно, целесообразно. Выделенные

типы очень близки типам орнамента 
на изделиях из аналогичного материала 
(вклю чая дерево) таш тыкской культу­
ры (ср. табл. I I I  и X IV ) .  Преемствен­
ность традиций в украш ении этих иадг 
лий несомненна. И то же время можно 
наблюдать, ка к  появление новых эле­
ментов орнаментации — узора «пле­
тенки», антропоморфных и зооморфных 
изображений, так и усложнение уже на 
вестных — спиральных мотивов вплоть 
до несколько геометризованных расти 
тельных узоров на бересте.

Кыше говорилось, что спиральный ор­
намент на подобных изделиях в таштык- 
ское время был мало распространен 
На керамике он встречается только на 
нервом этапе культуры . Отсутствие его 
на посуде следующих этапов, вероятно, 
можно связывать с ассимиляцией той 
группы  населения, которая принесла 
эти мотивы с собою. Но традиция их не 
исчезает. Она сохраняется в узорах де 
ревинных плакеток, бляшек, которые 
покрывались плющеным золотом и ими­
тировали дорогие украш ения. Они ско 
рее всего сопровождали умершего, вы­
делявшегося по общественному положе 
нию или происхождению. Интересно, 
что и на масках (найдены в далеко не 
каждом погребении) раскраска сделана 
с использованием тех же спиральных 
мотивов (на ж енских только?). Они, ве­
роятно, были символом особого, возмож­
но, социального или брачного своеобра­
зия в положении отдельных групп насе­
ления и некоторых лиц 1147, с. 251 — 
2521.

Типы  l| ,  I I ,  IV  по элементам, лежа­
щим в их основе, принципиально близки 
типам орнамента на керамике. Типы  U.
V, V I, сложные композиции типа IV  пе­
рекликаю тся с орнаментацией метал­
лических изделий, на которых в V I — 
IX  вв. уменьшается роль строго геомет­
рического орнамента и увеличивается 
вес растительных узоров и зооморфных 
изображений. Следует заметить, что 
в I X —X вн. при несомненном про
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обладании растительной орнаментации 
геометрические узоры сводятся к ми­
нимуму.

Исследование узоров на глиняной по­
суде, берестяных и костяных изделиях 
VI X вв. позволяет говорить о развитии 
орнаментации в этот период на основе 
сложивш ихся, прочно устоявшихся тра­
диций предшествующего культурно­
исторического этапа.

И орнаментации керамики эта единая 
линия традиции проявилась: а) в про­
должении использования таш ты кских 
типов сосудов в хозяйстве (материал 
поселении, встречающиеся фрагменты 
в погребениях); б) в сохранении некото­
рых орнаментальных традиций таш ты к- 
ской культуры : 1) на лепных банках 
«типа чаатас» (роспись, палены, углуб­
ленный штамп и некоторые компози­
ционные приемы), которые тяготеют 
к таш тыкской посуде баночно-горшко- 
яиднмх форм; 2 ) на лепных сосудах, 
подряжающих вазам. Их орнаментация 
близка и восходит к таш ты кским  компо­
зициям. .')ти сосуды являются связую ­
щим звеном между традицией форм, 
техники и узоров предшествующего 
времени и новой техникой, формой и ор­
наментом, которые воплощены в «кыр­
гызских» вазах. Вполне вероятно пред­
положение J1. А. Квтюхоиой, что лепные 
сосуды (особенно баночных форм) не 
всегда изготовлялись специалистами 
гончарами {101, с. 95 ). Пто, возможно, 
в определенной степени и поддерживало 
сохранение традиционности в технике 
и типах узоров на этой посуде; 3) в ис­
пользовании традиционного узора, вы­
резавшегося на цилиндрических штам­
пах, применявш ихся для украшения 
новых форм сосудов новым способом.

Типы  узоров берестяных и костяных 
предметов такж е  восходят к типам орна­
мента на изделиях из аналогичных мате­
риалов предшествующ его времени. 
Вместе с тем прослеживается тенденция 
развития известных мотивов и появле­
ние новых.

Четко выявлена единая линия новых 
форм сосудов (вазы) и новой их орна­
ментации. Она во многом связана с гон­
чарным способом производства данного 
вида керамики.

В поздний период таш ты кской куль­
туры уже существовала посуда, изготов­
лявшаяся на поворотной подставке руч­
ного гончарного круга. В культуре чаа­
тас самый многочисленный по коли 
честву вид керамики изготовляется на 
гончарном круге. Кроме лощения при­
меняется особая технология обработки 
плотной глины , отличающейся по ка­
честву от других сортов глины (при­
месью железистых илов?), использо­
вавшихся для изготовления лепных 
сосудон. Все это позволяет делать сосу­
ды, приспособленные для сохранения 
легкоиспаряющ ихся жидкостей, скорее 
всего спиртных напитков. Выявленная 
однородность этой керамики (по техни­
ке и типам орнамента, по форме) позво­
ляет предполагать возможность ее из 
готовлепия в нескольких производствен 
пых центрах (подробному изучению 
этого вопроса может помочь специаль­
ное исследование состава глины , техно­
логии производства ваз, а такж е всех 
тамг этого времени). Ксли даже вазы 
выходили из разных мастерских, то на­
верняка гончары-ремесленники изго­
товляли их но определенному стандар 
ту, который был регламентирован для 
всей территории культуры .

Изучение тамг на посуде культуры 
чаатас и их картографирование позво­
ляют использовать эти данные для изу­
чения территориальной организации 
населения. Удельно-территориальный 
принцип такой организации, как мы 
уже отмечали, существовал в IX  — X вв. 
у средневековых хакасов в Туве. И на 
собственной территории хакасов рас­
пространялась та же система.

При рассмотрении сходства памят­
ников V I — IX  вв. по керамике выявлено 
существование двух групп , довольно 
близких между собой. В первую группу
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вошли пам ятники бассейна р. Тубы и ле­
вобережья Енисея выше впадения в него 
р. Тесь (Тесь, Джесос, Абакано-Пере­
воз), во вторую — памятники бассейна 
р. Абакан и левобережья Енисея ниже 
впадения в него р. Тесь (Ташеба, Уйбат, 
Койбалы, Копёны , Гриш кин Л о г ) . Рас­
кры ть характер такой группировки , 
исходя только из керамики, не удается. 
Для этого следует привлечь еще одну 
категорию орнаментированных предме­
тов — металлические изделия.

В целом орнаментация рассмотрен­
ных категорий вещей достаточно од­
нородна. Материал отражает процесс 
дальнейшей культурной консолидации 
населения рассматриваемой террито­
рии. Этот процесс начался в предше­
ствующ ий период, когда на рубеже на­

шей эры различные этнические группы 
людей проникли в Х акасско-М инусин­
скую  котловину и вместе с коренными 
жителями создали новую та ш ты кскут  
культуру. В эпоху возникновения ран­
нефеодального государства культурное 
единство населения всей территории 
проявляется в более четком и оформлен­
ном виде.

В IX  — X вв., в эпоху экспансии древ­
них хакасов далеко за пределы Хакас­
ско-М инусинской  котловины, происхо­
дит несомненное распространение 
культурны х влияний на отдаленные 
территории, которых достигали древне­
хакасские воины и торговцы, а также 
происходит обогащение культурны х 
традиций в результате различных свя­
зей с соседними государствами и на­
родами.



ф ормы о р и л м к н т ш ч ж а ш ш х  и з д к л и п  
и ТКХ1ШЧКСКИК 11РИКМЫ 
ИСИОЛНКННН ОРНАМКНТА

Украшения металлических изделий 
поразительная часть материальной 
культуры V I мерной полонимы IX  н. 
Она отличает культуру  чаатас от таш- 
тыкской, когда украш ение металличе­
ских предметов ограничивалось насеч­
ками и несложным геометрическим 
«прорезным» орнаментом (на пряж 
ках). Именно на почве культуры  чаатас 
расцветает удивительное и яркое орна­
ментальное искусство древнехакасских 
мастеров тю хтятского  времени (середи­
на IX  конец X в .).

При изучении украш ений металли 
ческих изделии V I X вв. нами рассмот­
рены не только признаки, определя­
ющие сущ ность понятия «орнамент» 
(элементы, мотивы и ком позиции), и 
украшения с фигурной отделкой краев 
и окончаний, имеющие форму того или 
иного орнаментального мотива, но и от­
дельные изображения и ф игурки  живот­
ных. Нее это составляет в целом деко­
ративное искусство.

С. В. Иванов критикует исследова­
телей за расширительное понимание 
орнамента. Н качестве примера он при

Глава 2

ОРНАМЕНТАЦИЯ 
И ДЕКОРАТИВНОСТЬ 
М ЕТ АЛ Л И Ч ЕС К И X И 3 Д ЕЛ И П 
К У Л Ь ТУ Р Ы  ЧААТАС

водит анализ тагарского искусства, 
проведенный С. Н. Киселевым, рассмат­
ривающим не только изображения ж и ­
вотных, но и скульптурны е украшения 
рукоятей кинжалов, ножей, зеркал и 
других произведений тагарского време­
ни как «древнейший звериный орна­
мент» (124, с. б; 147, с. 134 — 146).

Д р уги е  исследователи, подобно 
С. В. Киселеву, считают, что фигурные 
украшения предметов (например, ручка 
вазы в виде ф игурки животного) такж е 
следует рассматривать ка к  орнамент, 
так как его основная эстетическая ф унк­
ция (украш ение предмета) одна и та же 
как для обычного орнамента, так и для 
зооморфных ф игурок (393, с. 831).

Известно, что одним из основных 
принципов орнамента является ритм и 
ческая повторяемость его мотивов. Но 
при изучении орнамента как  составной 
части прикладного искусства невозмож­
но оставаться в строгих рамках опреде­
лений. В действительности орнамен­
тальное искусство сложнее и много 
граннее. В каж дую  эпоху оно имеет 
свои особенности. Образы реальных и 
фантастических животных ярко отра­
жают символизм орнамента, ставшего 
в средние века «изобразительным 
фольклором». Л . И. Ремпель отмечал,
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что «второе рождение» зооморфного 
орнамента в это время не было возвра­
щением назад, а отразило новый этап 
в развитии искусства. Изображения 
ж ивотны х подчинены стилю  линейного 
узора, композициям и формам расти­
тельного орнамента [267, с. 176| (ср. 
[329, с. 4 ) ) .  Нам представляется, что 
действительно нет необходимости рас­
ширительно трактовать понятие «орна­
мент». Отмеченное в литературе про­
тиворечие легко устраняется ири ис­
пользовании термина «декоративное 
искусство», назначение которого заклю ­
чается в придании красивых форм пред­
метам бмта с помощью различного рода 
украш ений, среди которых орнамент — 
ведущая, но не единственная форма.

Анализируемые в данном исследо­
вании декоративные украш ения такж е 
отражают особый эстетический строй 
средневекового орнамента. Изображе­
ния же ж ивотны х являются деталями 
композиций. Н сочетании -с ритмично 
расположенными элементами расти­
тельных мотивов они образуют целост­
ный сюжет, который исполнен автором 
и воспринимается зрителем только в та­
ком единстве. Полную  характеристику 
звериных образов и их семантику невоз­
можно дать в расшифровке без привле­
чения отдельных изображений живот­
ных, птиц и рыб, которыми украшаются 
поверхности изделий из металла.

Дополнительным материалом для ис­
следования зооморфных мотивов могут 
сл уж и ть  бронзовые рельефы, изобража­
ющие реальных животны х. Это один 
из ярких  образцов прикладного искус­
ства средневековых хакалов. Их изуче­
ние позволяет проследить корни древне­
хакасского искусства.

Таким  образом, комплексный подход 
к анализу декоративно-орнаменталь­
ного искусства, не расширяющий поня­
тие «орнамент», но дополняющий его 
исследование привлечением декоратив 
ных элементов, неразрывно с ним свя­
занных, дает возможность создать более

полное представление о происхождении, 
развитии и содержании рассматривае­
мых форм. Подробно*орнамент на ме­
талле культуры  чаатас рассмотрен в ра­
боте Г. Г. Король «Орнаментация ме­
таллических изделий культуры  чаатас 
(V I — середина IX  в.)» (депонирован­
ная рукопись № 5695, 1980 г., И Н И О Н ).

И исследовании было использовано 
свыше трехсот металлических изделий 
V I — IX  вв. Из них 256 (85 % ) — из 34 
курганов культуры чаатас и 44 (15 % ) — 
случайные находки, аналогичные или 
близкие по орнаментации и иному деко 
ру изделиям из датированных комплек­
сов. Это изделия из железа, золота, се­
ребра и бронзы. Саман многочисленная 
категория среди них — сбруйные и 
поясные бляш ки, наременные наконеч­
ники  (61,3 % ). Формы бляшек разнооб 
разны: прямоугольные с прямыми и 
ф игурными краями; подпрямоугольно- 
овальные с ф игурными краями; сег­
ментовидные с ф игурными краями; 
сердцевидные; ложковидные; Т-образ­
ные; лировидные подвески и треуголь 
ные оковки ; наременные наконечники 
с острыми или овальными концами. 
С л е д ую щ а я  ка те го р и я  • к р у п н ы е  
сбруйные и седельные украш ения, под­
весные бляхи сердцевидные и листо 
видные; пластинчатые бляхи (ш ести­
у гол ьны е , квад ратны е , тр е у го л ь ­
ные) и накладки, которые набивались 
на твердую выступающ ую основу 
(21.1 % ).

Железные кресала и металлические 
облицовки сумок для них составляют
4,8 % ; 4,4 % — бронзовые амулеты- 
обереги в виде двух головок или ф игу­
рок ж ивотны х (коня , лося, медведя), 
обращенных в разные стороны; 4 % — 
серебряная аппликация в виде цветоч­
ных и растительных форм.

Декоративные железные стремена 
представлены шестью экземплярами 
(2 % ) ,  нсалии — двумя (0,8 % ) .  Вели­
колепная золотая и серебряная посуда, 
украш енная наиболее сложным сочета­
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нием и переплетением орнаментальных 
мотивов, составляет 1,6 %.

Высокий уровень экономики и особен­
но развития железоделательного произ­
водства, кузнечного и ювелирного ре­
месла в древнехакасском государстве не 
раз отмечался в литературе | 106; 201 ; 
101; 147; 289; 193|. Исследования по­
следних лет, проведенные Я. И. Сунчу- 
гашевым, доказали существование мощ­
ного, хорошо налаженного товарного 
металлургического производства, разви­
тие которого обеспечивало успех ку з ­
нечного и юнел ирного ремесел. Назон 
для него были природные богатства 
Южной Сибири, в недрах которой добы­
вались железная и медная руды, олово 
содержащие минералы, золото и сереб­
ро, собиралось и метеоритное железо.

Об изобилии металлических руд в 
земле хакасов и об их добыче не раз уп о ­
минается и в иноземных хрониках |41, 
с. 352; 198, с. 5 9 1 (ср. (184. с. 110
1121) , и в местных древнеенисейских
надписях |212, с .8 3 | (ср. (184, с. 110 |).

Изделия раннесредиевековых хакас­
ских кузнецов, особенно оружие, поль­
зовались большим спросом и были из­
вестны далеко за пределами государ­
ства. Изготовляли кузнецы и разнооб­
разный инструментарий для обработки 
различных металлов. Особого расцвета 
достигла деятельность литейщиков 
ювелирон, которые были одновременно 
н прекрасными художникам и. Об их 
вкусе и мастерстве можно судить как по 
уникальным образцам прикладного ис­
кусства, так и по массовым изделиям — 
поясным бляш кам, украшениям седла 
и конской сбруи, отличающимся боль­
шим разнообразием.

Ювелиры ш ироко пользовались тех­
никой литья. Применялась штамповка 
меди, золота, серебра. На литых и штам­
пованных изделиях наиболее широко 
распространен рельефный орнамент. 
Нередко встречается и прорезной. Пред­
меты с ф игурным оформлением оконча­
ний тоже были литыми или штампован­

ными. Золотые и серебряные бляш ки 
изготовлялись обычно путем штампов­
ки. Производилась серебряная и медная 
проволока, вырезались аппликации из 
листового серебра и золота, которыми 
обкладывались бронзовые украшения. 
Кроме металлических изделий плюще­
ным золотом и серебром покрывались 
д е р е в я н н ы е  п ред м еты  — обра зцы  
скульптурной резьбы по дереву (напри­
мер, ф игурки  баранов из Канчальского 
и Уйбатского чаатасов). К ак  сама резь­
ба по дереву, так и традиция примене­
ния плющеного золота для обкладки 
орнаментированных украш ений (так 
называемое «холодное золочение*) вос­
ходят еще к таш ты кским  мастерам. В зо­
лотом покрытии отпечатывались все 
узоры, и украшения имели вид красиво 
орнаментированных золотых изделий. 
Особый вид приобретали и обтянутые 
фольгой деревянные ф игурки.

Ту же цель преследует и горячее золо­
чение бронзы с применением ртутной 
амальгамы, которое в Х акасско -М ину­
синской котловине известно со второй 
половины I тысячелетия до н .э . [147; 
193|. Кроме эстетических целей этот 
способ отвечает практической задаче 
предохранения изделий из цветного ме­
талла от разрушения.

Интерес представляет применение 
цветных и драгоценных металлов для 
инкрустации железных изделий (стре­
мян, исплиев). В вырезаемый трапецие­
видный в сечении желобок с. расшире­
нием кни зу  вставлялась и вколачива­
лась полоска цветного металла, которая 
заполняла желобок и прочно в нем за­
креплялась |316, с. 108; 124, с. 341, 
рис. 229; 1731. Гак создавался цветной 
узор по темному железу. Дополнитель­
ные детали на поверхности узора про­
рабатывались с помощью пунктирной 
расчеканки. Гравированный тонкий 
узор такж е наносился на плоскую  по­
верхность чеканом или резцом. Наибо­
лее ярким примером такой техники ор 
наментацни могут служ ить двойные
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Сиг. 1ft. ;)олотой кум нин круж ка  г накладным орнамгнгпм. Куль 
тура чаатаг (Копёнгкий , 19Л9, к. 2)

склепанные бронзовые пластинки 
бляхи из второго тайника кургана 2 
Копёнского чаатаса [101, рис. 46 47, 
с. 35 ). Ф он этих блях, как и ряда других, 
проработан пуаисоиным, кружковы м  
узором. Таким  же способом с помощью 
полого чекана украшен фон золотого 
блюда из первого тайника кургана 2 
Копёнского чаатаса. Прием оформления 
фона пуансонными кр уж ка м и  типичен 
для металла Средней и Восточной Азии 
в VFI V I I I  вв. [222, с. 18].

Золотые сосуды из Копён изготовлены 
при помощи ковки. Украш ение сосудов

осуществлено путем чеканки. После на­
несения рисунка чеканом и резцами 
углубляется фон, а сам орнамент рас­
чеканивается высоким рельефом. Кроме 
чеканки самого сосуда применяется 
способ украш ения накладками в нидг 
заранее заготовленных пластинок (рис. 
16) с чеканным узором [ 101, с. 101 [ .Т а ­
кой узор благодаря получающейся 
рельефности изображения в наибольшей 
степени выявляет достоинства самого 
материала (рис. 17).

Т е хн и ку  паяния ювелиры применяли 
для скрепления пластин-украш ений с
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5. Чеканка, гравировка, круж ковы й 
орнамент — 11,9 % .

6 . Серебряная аппликация, «холод­
ное» золочение — 5,6 %.

7. Горячее золочение бронзы —
3.8 %.

8 . Инкрустация серебром, золотом, 
медью по железу — 2 %.

9. Паяние (зернь, накладные пласти­
ны) 1

Рис. 17. Детали накладного орнамента ао-
лотого кувшина

основанием туловом сосуда, а также 
Для орнаментации изделий золотой 
зернью.

1аким образом, технические приемы 
орнаментации металлических изделий, 
применявшиеся древнехакасскими мас­
терами, таковы.

1. Ш тамповка и литье с рельефным 
орнаментом 43 % .

2. Ш тамповка и литье с прорезным 
орнаментом — 11,6 %.

3. Ш тамповка и литье с фигурным 
оформлением окончаний 10,7 %.

4. Ш тампованные рельефы 10,4% .

М О Т И В Ы ,И Х  СО ЧЕТАНИЯ 
И ПРОИСХОЖ ДЕНИЕ.
КОМ ПОЗИЦИИ 1
Нее мотивы, которые составляют основу 
орнамента металлических изделий 
культуры чаатас, можно разделить на 
три основные группы : геометрические, 
растительные и зооморфные.

Наиболее простые, геометрические 
мотивы (табл. X V , 1 — 22) включают 
прямые, зигзагообразные, ромбические, 
треугольные фигуры и криволинейные 
мотивы (сердцевидные, спиральные и 
розетки). П р я м ы е  линии в виде вы­
пуклы х валиков украш аю т сегментовид­
ные и сердцевидные литые из бронзы 
или штампованные из серебра поясные 
и портупейные бляш ки; в виде углуб­
ленных линий — центральную часть 
Т-образных блях. Вы пуклы е валики 
с насечкой узким  пояском разделяют 
орнаментальные полосы и завершают 
композицию на золотом сосуде из Ко- 
пСнского чаатаса. Л инии «ж ем чуж ин­
ка» и зерни украш ают штампованные 
нашивные бляш ки (табл. XV', 4, 5 ).

Валиковое украшение бляшек рас­
пространено в V I I  — V I I I  вв. на значи­
тельной территории от Средней Азии до 
Амура, входившей во второй Т ю ркский  
каганат или испытавшей на себе его 
влияние [266, рис. 64, /0 ; 265, рис. 3/8, 
рис. 5/10, рис. 14; 91, табл. X X X V I I I ,  
12— 14\ 184. табл. I I .  51, 5 2 [. «Ж емчуж- 
ник» на металле встречается впервые в 
культуре чаатас. Но он имеет глубокие

61



Т а б л и ц а  X V
Типология орнамента металлических изделий культуры чаатас

корни в местной культуре. Ш ироко  при* 
менялся при орнаментации посуды, в 
резьбе но дереву в предшествующую 
таш ты кскую  эпоху.

Известна широкая распространен­
ность мотива перлов в иранском орна­
ментальном искусстве. И марфинском 
орнаменте эта традиция идет от элли­
нистических прототипов. Излюбленным 
мотивом «ж ем чуж ник»  становится в 
сасанидское время. В архитектурном 
декоре Средней Азии, ка к  и в украш е­
нии металлической посуды, он выполня­
ет роль элемента, оформляющего основ 
ные орнаментальные полосы [65, с. 92; 
Н8 , рис. 14; 221, рис. 25, 31, Т . 141.

Зигзагообразный мотив (табл. X V , 
в ) ,  выполненный серебряной инкруста­
цией но железу, в сочетании с расти­
тельными мотивами, украш ает стреме­

на. Ф игуры  геометрических очертаний 
(вы пуклы е или углубленные), сохра­
няющие стиль геометризма, присущий 
орнаменту предшествующего времени, 
оформляют поверхность небольших 
бляш ек (табл. X V , 7 9 ) .  Этот же стиль 
сохраняется в спиральной прорезной ор­
наментации на железных кресалах и на­
кладках на них. Некоторые имеют за­
гнуты е, напоминающие стилизованные 
зооморфные головки или же несколько 
раз закрученные концы  (табл. X V , 18 —
14).

Известно, что спиральный орнамент 
на территории Х акасско-М инусинской 
котловины получает распространение 
в та ш ты кскую  эпоху. Кроме керамики, 
деревянных изделий и гипсовых масок 
он украш ает бронзовые, иногда желез­
ные п р я ж ки  и поясные подвески, на
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(Тшт^ннскнй, IHKW, м 1)

которых выполняется и виде прорезей. 
Таким образом, таш ты кских приемы ор­
наментации металлических поясных 
пряжек и подвесок и V I IX  вв. сохра­
няются в украш ении сумочек кресал, 
получивших широкое распространение. 
Каждый воин имел огниво и носил его 
на поясе, не расставаясь с ним и с ухо­
дом из мира ж ивы х [147, с. 3041.

В Хакасско-М инусинской  котловине 
многие кресала известны по случайным 
сборам. Подмпинство из них относится 
к культуре чаатас или же к тюхтятской 
культуре, ибо аналогичные предметы 
находятся и в погребениях. Так, но на­
ходкам в курганах культуры  чаатас из­
вестны кресала со скругленным основа­
нием ', а поднрнмоугольные кресала 
в тю хтятских могилах. Находки в раз 
личных местах Хакасско-М инусинской

котловины, сходство с изображениями 
на средневековых каменных изваяниях 
дают, по мнению Я. И. Сунчугашева, на­
дежное основание предполагать, что 
«кресала, наряду с другими находимы­
ми инструментами воинов-дружинни- 
ков, производились мастерами Хакас­
ско-М инусинской  котловины и расхо­
дились путем торговых связей далеко от 
места их изготовления» [289, с. 1271-

На кресалах помимо спиральных вы 
резов встречаются и сердцевидные 
(табл. X V , 15). Они же украш аю т лиро­
видные подвески, бляш ки, поясные на 
конечннки. Существуют бляш ки сердце 
видной формы. Отметим, что этот мотив 
распространяется и в узорах на глиня­
ной посуде.

П ринцип волнистой линии с отходя­
щими от нее завитками был в геометри
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Ряс. 19. Железные удила с пгалинми, покрытыми 
узором инкрустацией из золота. Культура чаатас 
(Ташебинский, 18Н9, м. 1)

ческом орнаменте знаком уже таш ты к- 
ским мастерам 2. В культуре чаатас спи ­
ральный орнамент, украш аю щ ий пса- 
лии и стремена, выполнен серебряной 
инкрустацией по железу (табл. X V , 11 
12\ рис. 19). Он хотя и представляет со­
бой геометрические формы, но в сочета­
нии со стилизованными овально-листо­
видными отростками это своеобразная 
и оригинальная переработка вьющегося 
побега с ответвляющимися вверх и вниз 
завитками и листьями (рис. 18). Расти­
тельные прототипы такого узора извест­
ны на позднесасанидских и раннеислам­
ских серебряных сосудах, в пещерных 
росписях Турфана этого же времени 
[246, табл. X X X I I I ;  440, рис. 257а]. 
О ригинальность узора древнехакасских 
стремян и псалиев — в композиции, 
символы симметрии которой отличны 
от прототипов. Украшаемая поверх­
ность позволяет расположить орнамент 
в виде обычного асимметричного вьюще 
гося побега, но на псалиях худож ника ­
ми использован прием, подчеркиваю­
щий их деление на две части верх­

нюю и ни ж ню ю  (рис. 19), а на стреме­
ни — наиболее распространенная в 
культуре чаатас симметричная система 
построения композиции. Нельзя не от­
метить изображения полумесяца вверх 
рожками на накладных узорах копён- 
ского кув ш и н а -кр уж ки  (рис. 16, 17).

Розетки (табл. X V , 16—22) занимают 
переходную ступень к растительным мо­
тивам, так как многие из них можно от­
нести к группе стилизованных цветоч­
ных розеток. Четырех- и шестилепест­
ковые розетки украш ают поясные бляш­
ки и накладки. На одной бляшке лепест­
ки в виде прорезей (Копёнскии  чаатас, 
курган 6 ; рис. 2 0 ,2 ). Встречаются бляш­
ки в форме четырехлепестковой розет­
ки (табл. X V , 19). Ш ироко распростра­
нены бляш ки со схемой такой розетки- 
цветка в центре. Они близки украш ени­
ям уздечного набора из могилы V I I I  
IX  вв. около Наинта-Сумэ в Северной 
Монголии [48, табл. IV , 9 —20] или из 
могилы того же времени тайской прин­
цессы Ю нтай [67, 1964, JV* 1, с. 22).

Розетки, напоминающие бляш ки, в 
качестве тканого рисунка известны но 
росписям Пенджикента, на тканях с го­
ры М уг [64, табл. V I; 66 , рис. 27 (4 ) ,  
с. 3 7 ]. Происхождение орнамента так 
называемых «сасанидских» тканей от 
наш ивных бляшек, которые испольао 
вались для украш ения тканей я антич­
ном мире, на древнем Востоке, народами 
Причерноморья и Средней Азии, убе 
дительно доказано Н. В. Дьяконовой. 
Поэтому вполне правомерно сравнение 
мотивов орнаментации металлических 
изделий с рисунками «сасанидских» 
тканей, к которым не раз приходится 
обращаться в поисках аналогий и прото­
типов изучаемого орнамента, тем более 
что на зависимость некоторых орнамен­
тов торевтики от тканей уж е неодно­
кратно указывали ученые в работах но 
восточному металлу [99, с. 8 5 1. Отмеча­
лась, в свою очередь, и зависимость сти­
ля металлических украшений от разви­
тия мастерства в изготовлении золотых
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Рис. 20. Золотые украшения. Культура чаатас (Копёнский, 1939; /  -  к. 5; 2 -  к. 6; 3, 4, 
5 -  к. 2)

и серебряных сосудов (221, с. 5 4 ]. Ш и ­
роко были представлены розетки и на 
одеяниях буддийской храмовой скульп ­
туры.

Многоленестковые круглы е розетки 
(табл. X V , 21— 22) на золотой посуде, 
бляшках из кургана 2 Копёнского чаа- 
таса являются центрами сложных рас­
тительных розеток. Такой композицион­
ный прием ш ироко известен в искусстве 
Китая и Кореи в танское время. Он обна­
ружен и на датированных шелковых

тканях, найденных в тю ркских  погребе­
ниях V I I I  — IX  вв. на Алтае, в Северной 
Монголии [114, табл. V I ;  48, рис. 7 ]; 
на бронзовых зеркалах V I I  — IX  вв. 
[349, табл. 64, 66 , 6 7 ];  на глиняны х 
изделиях V I —V I I I  вв. с рельефной ор­
наментацией [322, табл. 57; 136, 1966, 
№ 1] ;  на деревянных ш катулках с на­
кладной орнаментацией того же време­
ни 167, 1966, № 3, с. 9 ].

Мотив розетки с лепестками вокруг 
хорошо известен во множестве вариан-
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той не только н искусств»1 Китая, но и в 
Семиречье |179, рис. 25, 2в, 33, 34, 
с. 182, 184, 199, 200), сасанидском Ира­
не (особенно на ткани  и в резьбе по сту ­
к у )  {442, т. IV , табл. 173, 199 2011, 
в Индии, в Восточном Туркестане |441, 
с. 2 7 6 -2 7 7 ) .

Таким  образом, этот мотив в V I
IX  вв. распространен достаточно ш иро­
ко. Но конкретны е воплощения его име­
ют своеобразие в искусстве каждого на­
рода. При этом специфика сочетании 
культурны х взаимовлияний лиш ь под­
черкивает своеобразие форм.

К  геометрическим розеткам с лепест­
ками близки цветочные формы (табл.
X V I , 2 3 — 2Н). Упрощ енные инвариации 
цветов лотоса выступают в роли основа­
ния, на котором стоят фениксы (см. ре­
менные наконечники и золотое блюдо из

тайника 2 кургана 2 Копёнского чаатя* 
са).

Лотос — элемент иконографии буд­
дийского искусства. Иногда он заменя­
ется изображением других цветочных 
растений 1337. рис. 72; 410, табл. I I  — К | . 
Наиболее ш ироко распространены про 
тотипы мотива на золотом блюде из Ко 
нёнского чаатаса. Они могут быть до­
вольно натуралистическими или более 
стилизованными |40в, fix . 8в, 57 к, п\ 
99а; 310, табл. 9; 349, табл. 2fi, 31; 184», 
1972, № 1, рис. 3; 207, рис. 40 ), но точ­
ной аналогии рассматриваемому изобра 
жению  мы не встретили (рис. 21 , верх­
н и й ). Двудольчатые, с выемкой по краю 
лепестки копёнского лотоса с малень­
ким овалом в центре основания каждого 
лепестка (табл. X V I, Лй 28) больше по­
хожи на лепестковый бордюр танских
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1’ис. 21. МсДЯЛЫШМ Л<>Л1>Т<)Я ТЯроЛКИ. Куль 
тура чаатяг (Колонский, 1Я39. к. в)

серебряных сосудов. Это, возможно, 
указывает на категорию источников, 
служивш их до известной степени образ­
цами хакасским мастерам -торевтам. 
В китайской орнаментике бордюр мо 
тив, заимствованный из сасанидского 
искусства и распространившийся В|ле 
Риод Средней и Поздней Тан, т. е. с сере 
Дины V I I I  в. [406, с. 134 135, fig . 8 1 1. 
Но в Китие он имеет свое иконографи­
ческое воплощение: отмеченная выемка 
п<> краю лепестка и овальная фигура, 
иногда трилистник, в центре основа­
ния каждого лепестка. Эта же особен­

ность характеризует и хакасский мотив.
На золотом сосуде из Копён феникс 

стоит на лотосе упрощенного вариан­
та — дуге или на трех лепестках в осно­
вании медальона, в который заключен 
весь рисунок (рис. 22. 23). Такой прием 
при размещении изображений в медаль­
онах известен в тайском искусстве [406, 
fiR. 63а). Оригинальным, более стили­
зованным (что характерно для всех 
растительных мотивов хакасского орна­
ментального искусства) является испол­
нение рассматриваемого мотива на пе­
ременных наконечниках из Копёнского 
чаатаса это цветок с тремя лепестка­
ми, больше напоминающий трехлепе­
стковую  пальметту, чем распространен­
ное изображение лотоса (табл. X IV , 
27). Ближайш ей аналогией таким очер­
таниям мотива является гравированное 
изображение на пластинчатых бляхах из 
того же тайника кургана 2 Копёнского 
чаатаса (табл. X V , 35). Прототипы его 
ведут к танскому искусству [67, 1958, 
,М?8 , с. 44; 196(5, ,N* 1, рис. 2, с. 48). Отме­
тим, что лепестки центрального цветка- 
розетки на этих бляхах имеют выемку 
по краю  -  деталь, о которой говорилось 
выше.

О происхождении мотива централь­
ного цветка-лотоса, из лепестков которо­
го вырастают разнообразные листья, и 
чередующихся вокруг центрального 
цветка пальметт нет единого мнения. 
Гнлленсверд считает его индийским 
влиянием на тннское искусство [406, 
fitf. 96 п, о, р ; П^. 97|,Г>. И. Маршак от­
мечает, что он восходит к  Ассирии и ахе- 
менидскому Ирану. В танском искусст­
ве мотив приобретает своеобразные чер­
ты и, вновь попадая на Запад, в свою 
очередь, оказывает влияние на западную 
торевтику, главным образом в своеоб­
разных деталях орнамента [ 221 , с. 49 , 
табл. Т49; 279, табл. 99 ]. С запада или 
востока попадает этот мотив (с харак­
терными для танского искусства дета­
лями) на Книсей, сказать трудно.

Идентичны рассмотренным бляхам по
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Рис. 22. Развертка чеканного узора золотого кувшина круж ки . Культура 
(Копёнский, 1939, к. 2)

чаатас



технике исполнения небольшие бляшки 
в виде четырехленестковой розеты из то­
го же тайника (табл. X V , 27).  Повто­
ряющийся мотив цветок из трех ле­
пестков (центральный с выемкой по 
краю) с трилистником  в основании. 
Отмеченные детали аналогичны изобра­
жениям цветов на танских серебряных 
сосудах [406, fig . 96, о; 136, 1977, № 5, 
табл. 1—2, с.364).

Восточным изображениям цветов, 
проросших трилистником  и трехлепест­
ковыми пальметтами [67, 1952, № 2, 
рис. 7, с. 83; 312, рис. 4 ), близок цветок 
с вырастающими из его лепестков три 
листниками центр композиции на 
известном инкрустированном стремени 
из У йбатского чаатаса (рис. 24; табл. XV ,
34) 1101, рис. 2 3 1. Очень близкой анало­
гией форме самого цветка являются се­
ребряные цветочные аппликации из 
кургана 4 группы  Канчалы I [202, 
рис. 1 (Н, 9) |.

Кще один цветочный мотив известен 
в единственном экземпляре на золотой 
бляшке нз кургана 2 Копёнского чаатаса 
(табл. X V I, 22).  Нго изображение в ок­
ружении растительных стеблей в раз­
ных вариантах ш ироко распространяет­
ся в тю хтятской культуре (рис. 20, 5). 
Плншкн из Копёнского чаатаса (рис. 65, 
#) подтверждает позднюю датировку 
кургана 2 л. Сравнение всей композиции 
|на бляшке с тю хтятским и образцами 
выявляет стилистические особенности, 
отличающие ее от последних, получив­
ших распространение во второй полови­
не IX  — X в. Симметрично расположен- 
Р1Ые цветы свисают с растительных по­
бегов, как пальметки в других компози­
циях растительных узоров (на тюхтят- 
г'ких бляхах цветок всегда размещается 
только в центре композиции с тенден­
цией отрыва от растительного обрамле­
ния). Сами растительные побеги ближе 
всего к  мотивам орнаментации бляшек 
из того же кургана.

Интересно выявить прототипы изоб­
ражения такого цветка. Исследователи,
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Рис. 23. Золотой кувш ин-кружка. Культура 
чаатас (Копёнскмй, 1939, к. 2)

рассматривавшие его, приводят анало­
гии ия разных районов. Т ак, Л . А. Кв- 
тюхова и С. В. Киселев, описывая цве­
ток, делают ссылку на танский фарфо­
ровый сосуд I X - X  вв. с цветочными 
изображениями [106, примеч. 20 ; 101, 
с 34, рис. 3; 147, с. 329, примеч. 105 
(ссылка на: [372, рис. 5 7 ] ) ] .  На наш 
взгляд, цветы на сосуде с типично тан- 
скими деталями (лепестки с выемкой) 
по стилю отличаются от довольно схема­
тичных изображений на бляшке.

Т . Арне в работе, посвященной ран­
несредневековому искусству, рассмат­
ривает тю хтятские бляш ки, цветок на 
которых аналогичен образцу — пред­
шественнику из Копён. Описывая изоб­
ражение, он называет его «корзинкой 
цветов в форме колокольчика*, видя в 
нем один из «персидских мотивов, су ­
ществующих в измененном виде в стра­
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Рис. 24. Желелно* стремя с уаорнми. нанесенными 
инкрустацией серебряными и медными пластн 
нами. Культура чаатас (Уйбятский, 1938, к. 5)

нах Восточной Азии и представленных 
таким и новыми моделями, которые 
встречаются в Сибири» [371, с. 147). 
В качестве аналогии автор приводит у к ­
рашение тибетских и монгольских 
«гау* — коробочек для амулетов, изго­
товленных на рубеже X IX  X X  вв. Они 
имеют свой стиль орнаментации, посре ­
ди цветов есть очень близкие изображе­
ниям наших цветов |134, табл. I (3, в, 
24) |. Сходство их в самой структуре

цветка, представляющего гирлянду из 
овальных или ланцетовидных лепестков 
с возвышающейся центральной частью, 
или коробочкой с семенами, которая 
отделена от лепестков узкой полоской 
Именно та кую  характеристику дает 
Гилленсверд иконографии изображения 
цветка священной смоквы (K im *  reli- 
gio.sa), относя этот мотив (табл. X X X , 1) 
к индийским влияниям на танский орна­
мент [400, с. 143; fig . 88</|.

Символика изображении цветов и са­
мой священной смоквы, считающейся 
дереном Будды, деревом мудрости, в 
буддийском искусстве ясна [4 5 9 ,с. 43
441. Индийские прототипы изображения 
этого растения и его цветов многочис­
ленны (в основном н скульптуре и ж и ­
вописи). Известны они на каменных 
рельефах и росписях Д уньхуана |41Н>. 
с. 143|. Иод влиянием буддийского ис­
кусства китайцы  изображают мифиче­
ское дерево фусан с подобными же цне 
тами (табл. X X X , 2)  [352, с. 181, рис. 
2 4 1. Ш ироко  распространен этот мотив 
в росписях пещерных монастырей Тур 
финского оазиса (табл. X X X , Я) [404. 
fitf. 5501. Возможно, что из этой самой 
области проникает он на Книсей (рис.
20, 5; 05, Н).

Р а с т и т е л ь н ы е  м о т и в ы  
(табл. X V , 23 43; X V I)  кроме цветоч­
ных форм представлены трилистни­
ками, пальметтами, изображением древ» 
ж изни , вьющимися побегами и различ 
н и м и  вариантами этих мотивов. 
Г. А. Федоров Давыдов обращает вни 
мание на то, что отличительной чертой 
орнаментального искусства степных 
народов и раннем средневековье явлй' 
етсн победа «собственно орнаменталь 
ного начала», господствующая роль 
растительного орнамента, подчинение 
ему зооморфного. Структура узора, свя 
занность всех его деталей составляют 
стилистическую  основу нового орнамен* 
тализма [315, с. 01 02 ]. Особенностью 
растительной орнаментации в средние 
века являлась геометризяция раститель
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ных форм, которая заключала в себе 
не только отход от натуры, но и развитие 
в орнаменте новых качеств, отвечаю­
щих всему стилю  искусства этой эпохи 
[267, с. 1751. .')ти черты характеризуют 
и стиль орнаментации металлических 
изделий культуры  чаатас. Узоры не 
имитируют растительность в природе. 
Они слишком геометризованы и под­
чинены строгой симметрии. Наиболее 
поздние образцы показывают, что орна­
мент развивается в сторону арабески 
(стремя из Уйбатского чаатаса, сосуд 
из Копён). Исследователи отмечают 
помимо влияния на сложение нового 
стиля [ 222 , с. 19] культурны х дости­
жений Средней Азии и Ирана то об­
стоятельство, что истоки «тюркского* 
орнаментального стиля коренятся в ис­
кусстве скифо-сарматской эпохи Цент­
ральной Азии [.488. с. I 41 1 '<51.

Наиболее яркие образцы сохранились 
от изобразительного искусства племен 
Центрального Алтая VI I I I  ив. до н .э . 
В нем можно найти все основные эле­
менты стилизованных растительных мо­
тивов: трилистники, простые и сложные 
пальметты, бутоны цветов [271, с. 24;> 
324). Нее они результат занмствова 
чин и переработки достижений древне­
восточных ку л ь ту р . По мнению  
М. II. Грнзнона, примеры культурны х 
заимствований стали возможными не 
только благодаря проникновению вещей 
из Средней Азин и Ирана, но, вероятно, 
и в результате непосредственного зна­
комства сибирских кочевников с культу­
рами народов Средней Азии на месте. 
По мнению JI. I*. Кызласова, господ­
ствующие роды центральноазиатских 
Районов происходили из Средней Азии 
U 8 , с. 141; 1861.

Иранские, среднеазиатские и ближне­
восточные влияния в свое время обога­
тили искусство степных племен Евра­
зии. От» и стало истоком сложения и 
развития ряда черт, характеризующих 
раннесредневековое орнаментальное ис­
кусство населения Ю жной Сибири, на

которое те же культурные центры про­
должали воздействовать и в V I — IX  вв. 
Древнехакасские мастера, опираясь на 
южносибирскую  традицию предше­
ствующ их эпох, органично и естественно 
воспринимали, умело изменяли, допол­
няли и развивали элементы как  запад­
ноазиатского орнаментального ис­
кусства, так и восточноазиатского, пере­
работавшего в своем духе многие влия­
ния Запада.

Трилистник в виде грехлепесткового 
цветка (табл. X V , 23 — 27 ).  Сюжет три­
листника в мировом искусстве распрост­
ранен чрезвычайно широко (ср. рис. 
22 — 24). Имеет ближневосточное про­
исхождение. В различных вариантах 
известен в ахеменидском искусстве, на 
рельефах Персеполя и персидских печа­
тях, в греческом и сасанидском искус­
стве, в исламском орнаменте.

Н изобразительном искусстве южно- 
сибирских племен появляется в скиф ­
ское время. Н V II  IX  вв. известен на 
сбруйных и поясных украш ениях тюрок 
Алтая и Тувы [147, табл. L I I ,  2 ; 55, 
рис. 4 2 / / ,  с. 6 2 |. Иногда трилистник 
дополняется прицветником из двух ле­
пестков (табл. X V , 29 31 ).  Один из 
таких вариантов имеет вид округленных 
виноградных листьев, отогнутых пооче­
редно в обе стороны на волнистом стеб­
ле с трех частным и отростками (табл. 
XV , 30).  Мотив типичный для Рима 
и Византии. Н раннем средневековье 
был распространен на огромной терри­
тории. Н. JI. Воронина считает его одним 
из простейших мотивов, самостоятельно 
возникавших в различных культурны х 
центрах при наличии необходимых ус ­
ловий [65, с. 132]. Многочисленные ва­
рианты (с гроздями винограда, усика­
ми) известны на сасанидском металле 
(406, fig . 74 s - v ,  382, pi. X X V I,  Ш ;
442, t. I l l ,  fig- 905а|, в архитектурном 
орнаменте древнего П енджикента [65, 
рис. 29] и на поясных бляш ках с этого 
городища [266, рис. 64 (7 —9 ) ,  с. 91 ]. 
Трехчастные отростки — дериват уси-
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Рис. 25. Золотая тарелка с чеканным узором. Культура чаатас (Копёнский, 1939, к. 6)



ков виноградной лозы — встречаются в 
средние века в искусстве Запада и Вос­
тока Евразии в различных модификаци­
ях [29, табл. 66 ; 406, fig . 749 ].

Д ругие  разновидности мотива пред­
ставлены в серебряной аппликации 
на предметах из Таш ебинского чаатаса 
^табл. X V , 29,31\ рис. 18). Аппликации 
на м ягких материалах, практиковав­
шиеся в скифское и гунно-сарматское 
время, С. В. Киселев считал чисто мест­
ным, южносибирским приемом, хотя и 
возникшим под влиянием ювелирных 
изделий Средней Азии [147, с. 214J.

В культуре чаатас этот же прием при­
меняется в ювелирном деле. Вполне ве­
роятно, что он существовал и на м ягких 
материалах, не сохранившихся до на­
шего времени и поэтому неизвестных 
археологам.

Элементом, связующ им трилистники 
и пальметты, можно считать трехлепе­
стковые пальметты в виде цветка (табл.
XV, 32 — 39 ).  Все их варианты представ­
лены на копёнских сосудах (рис. 21, 
внизу, 22, 23, 25 ). Некоторые стилисти­
ческие особенности этих пальметт 
имеют датирующ ие свойства. Так, паль­
метта с делением каждого лепестка на 
две зоны: небольшую гладкую  и широ­
кую  заш трихованную  (золотой кув ­
шин -• рис. 22, 23) вместе с рядом 
других признаков позволила В. И .М ар­
шаку отнести сосуд к середине или вто­
рой половине IX  в. [221, с. 56). Зта дата, 
как уж е  отмечалось, представляется не­
сколько более поздней. К. И. Маршак 
привлек только западные аналогии (из 
Венгрии, Восточной Квропы ), которые 
имеют позднюю датировку ( IX  - X  вв.). 
Необходимо отметить, что этот же при­
знак присущ  мотиву на танских изде­
лиях V I 11 IX  вв. [438, Abb. 316; 67, 
1966, №  1, рис. 1, 2 ). К  рубежу V I I I
IX  вв., по мнению В. И. Маршака, отно­
сится мотив цветка с тремя лепестками 
(по Гилленсверду, менее развитой мо­
тив этой группы  — на вещах середины 
V I I I  в.) [221, с. 47). Различные ва­

рианты мотива (например, в виде овала 
или точки с тремя стилизованными ле­
пестками над ней на месте бутона паль­
метты) встречаются на танских бронзо­
вых зеркалах, серебряных чашах, кера­
мике, корейской черепице, датируемых 
V I I I  в., стуковы х рельефах пещерных 
монастырей Восточного Туркестана [67, 
1966, № 3, рис. 1; 407, fig . 45; 432, 
табл. 12, 20; 322, табл. 52, 57; 452, 
табл. C X X X V I I ) .

Кроме совершенно аналогичного при­
менения мотива в орнаментации копён- 
ской золотой тарелки (рис. 25) на 
ней ж е есть еще два варианта трехле­
пестковой пальметты с делением лепест­
ков на две зоны. В одном случае боковые 
лепестки не округлые, ка к  на кувш ине, 
а с выемкой по краю  (табл. X V , 37). 
В другом случае контур центрального 
лепестка дан с двумя выемками, т. е. 
в виде трех, не полностью очерченных 
лепестков [147, табл. LV1, 5) (рис. 25).

Совокупность всех этих элементов ко­
пёнских изделий, датируемых в танском 
искусстве V I 11 в., позволяет предпола­
гать датировку В. П. Маршака не­
сколько более поздней и предложить 
иную дату — рубеж V I I I  — IX  — первая 
половина IX  в.

Форма трехлепестковой пальметты 
в виде цветка может служ ить заверше­
нием концов Т-образных блях, оковок, 
ложковидны х привесок (табл. X V , 40— 
43).

Пальметты и полупальметты в виде 
бутона и отогнутых кн и зу  лепестков 
(табл. X V I,  1 — 18) — наиболее распро­
страненный мотив древнехакасских узо­
ров на металле. Индивидуальные фор­
мы — пол у пальметта с длинным изо­
гнутым конечным лепестком и паль­
метта с двойным центральным лепест­
ком (табл. X V I,  16— 18; рис. 16, 17). 
Первый вариант имеет аналогии в рос­
писях и в орнаментации керамики Пенд- 
жикента и Варахши [278, табл. X X V ; 
344, табл. V I ] ,  в восточноиранском и 
согдийском серебре V I I I — IX  вв. J88 ,
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рис. 6 ; 221, табл. Т 1 7 ). Отметим, что точ­
ной аналогии не только композиции, по­
строенной из этих пальметт в накладной 
орнаментации золотого сосуда из К о ­
пён (рис. 22, 23), но и в трактовке са­
мого мотива не встречено. В эту же ком­
позицию  входит и второй вариант. Точ­
ная аналогия ему известна в тю ркских 
погребениях IX  —X вв. Алтая и Тувы 
[359, 1959, д. № 1982, табл. 17/26А, 28, 
29; 355, 1953, д. № 805, табл. X X V I I I ,  
43, 44\. М ногочисленные инвариации 
известны на произведениях танского ис­
кусства V I — IX  вв. (узор ткани, росписи 
Д уиьхуана, рельефы пещерных храмов) 
[377, fig . 27е, 32, 33; 82, табл. 313 |, 
в росписях из Турфана (на одном из по­
селений оазиса найдена бронзовая пе­
чать с аналогичным рисунком ) [415, 
Та Г. 23; 453, табл. С Х 1 |.

В узоре на рассматриваемом сосуде 
пальметта с двойным центральным ле­
пестком вырастает из полумесяца (табл.
X V I, 17; рис. 1 в, 17) — схема, известная 
в орнаментации сасанидского круга 
[279, № 288; 401, Та Г 2591.

Мотив расщепленной пальметты 
(табл. X V I,  / / ) ,  выполненный и н кр у ­
стацией на подножке Уйбатского стре­
мени, один из наиболее ярких образцов 
геометризации растительных мотивов 
(рис. 24). Элемент растительного про­
исхождения воспринимается как гео­
метрическая криволинейная компози­
ция. Таковы  и завитки с отростками 
на д уж ке  стремени.

По стилю исполнения растительных 
мотивов, но ряду деталей: отросткам 
у завитков, сегментовидным фигурам 
в основании центрального «бутона» 
каждой пальметты — орнаменту на 
стремени близки сложные крестовидные 
фигуры  (табл. X V I,  14) в сердцевидных 
чеканных медальонах, украш аю щ их се­
ребряный кубок, случайно найденный 
на территории Х акасско-М инусинской  
котловины [279, табл. 204; 174, рис. 37). 
Верхний орнаментальный фриз у края 
кубка  и ни ж ний  у основания поддона

представляют акантовые побеги (табл 
X V , 39),  близкие по замыслу бордюру на 
копёнском золотом сосуде с чеканным 
орнаментом (табл. X V , 38).  Выполнены 
они схематизированно в стиле всей ком­
позиции. Заключение узоров в сердце­
видные медальоны, как и разработка 
позолоченного фона круж ковы м  чека­
ном, — черта орнаментации позднего 
этапа культуры  чаатас (рис. 25).

Ком позиционны й прием — постро­
ение крестовидной фигуры из паль­
метт — восходит к традициям скиф 
ского времени [271, рис. 128 ( / ) | .  
В культуре чаатас он распространен не­
значительно. Среди рассматриваемых 
металлических изделий такая фигура 
с ромбом в центре украшает бляш ку ия 
могильника Гриш кин  Л ог (табл. X V I, 
12). Волее ш ирокую  популярность и 
развитие эта композиция получает 
в I X - X  вв.

К ак расщепленная пальметта, так и 
крестовидная фигура варианты ос­
новной композиции растительного ор 
намента — древовидной, которая восхо­
дит к всемирно известному мотиву древа 
ж и зн и . От мифов и искусства древней 
Месопотамии до современного искус­
ства многих народов сохранился этот 
мотив, воплотивший универсальную 
идею модели мира. Он служил «главней­
шим средством организации мифологи­
ческого пространства. Верх - низ, пра­
вое — левое, небо — земля, чистое -  
нечистое, м ужское — женское и другие 
мировоззренческие оппозиции архаиче­
ского  сознания были соотнесены с идеей 
мирового дерева» [83, с. 54 — 5 5 1.

Мотив имеет различные формы изо­
бражения. Одна из них, основанная на 
изображении пальметт на стебле, восхо­
дит к ассирийскому искусству [205, 
с. 131). Два древнейших символа древа 
ж и зн и  — полный и усеченный ромб, - 
а та кж е  сердцеобразная фигура восхо­
дят к искусству неолита и связываются 
учеными с магией плодородия [1 7 |.

Методика морфологического изуче­
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ния структуры  древовидных КОМПОЗИ­
ЦИЙ предложена Г. К. Вагнером [51, 
с. 130— 157 J. С труктуру как угодно за­
путанной и затейливой древовидной си ­
стемы можно представить в виде отдель­
ных деревьев, каждое из которых имеет 
основание (полный или усеченный 
ромб, трилистник, пальметту), «ствол» 
с полными ромбами и отходящие вет­
ви-завитки. Композиция может быть 
с явно выраженным стволом либо без 
ствола, но с обязательной мысленной 
осью симметрии. От основания наверх 
выходят два побега, которые, описывая 
S-образную линию , встречаются, обра­
зуя сердцевидную или иную  ф игуру. За­
тем могут расходиться опять и соеди­
няться в один ствол, завершающийся 
трилистником или пальметтой. Н местах 
их схождения образуются завитки раз* 
ных форм, идущие вверх и вниз, или 
свисающие внутрь фигуры большие 
пальметты-цветы. Центральные побеги 
дают боковые с завитками и пальмет­
тами (рис. 24, 25).

Среди древовидных композиций кул ь ­
туры чаатас можно выделить две гр уп ­
пы. Одна с четко выделенным ство­
лом из двух сходящ ихся и расходя­
щихся побегов. И местах их расхожде­
ния образуются ромбы (табл. X V I, 10, 
21). Вторая — без ромбов и стволов. 
«Ствол» в этих композициях восприни­
мается как условная ось симметрии 
(табл. X V I, 7, 9, 22).

Одиночные древовидные композиции 
простых форм украш аю т небольшие по­
верхности — бляш ки, накладки. На не­
которых бляш ках из таких ф игур обра­
зованы розеты (табл. X V I,  19 — 21).  На 
золотом конёнском блюде представлена 
наиболее сложная розетка. Она состоит 
из композиций обеих групп, соединение 
которых подчинено мысленному враще­
нию круга и производит впечатление 
бесконечного движения, передающегося 
от одной формы к другой. Отсутствие 
неорнаментированных участков усили­
вает это впечатление (рис. 21, н и ж н яя ).

Так же воспринимается концентриче­
ская структура (439, с. 74 — 75] орна­
мента на золотом кувш ине с чеканным 
узором. На сосуде три основных орна­
ментальных фриза. Н иж ний — само­
стоятельный — в виде акантового по­
бега. Два других разделены выпуклым 
пояском, который обращает внимание 
зрителя на детальные различия в ис­
полнении фризов. Сюжет и общая стр ук­
тура фризов идентичны (рис. 23). 
Схема близка растительным сеткам.

Исследователи отмечают бесспор­
ность древневосточного происхождения 
(со времен Ура) растительной ромбиче­
ской сетки . В раннем средневековье и 
позже она ш ироко распространена в ор­
наментальном искусстве Ирана, Сред­
ней Азии и сопредельных стран [262, 
с. 131; 204. с. 72 ].

Некоторые детали оформления ромбо­
видных и сердцевидных ф игур — ос­
новы композиций на блюде и кув ­
шине -  имеют аналогии как в иранском 
и согдийском искусстве V I I I  в., так и в 
танском искусство, например, заверше­
ние сердцевидной фигуры цветком- 
пальметтой с размещенном внутри ме­
дальона зооморфного мотива J424, Taf. 
31; 349, табл. 2 6 ]; перевязка раститель­
ных стеблей символической лентой 
[373, с. 622; 221, с. 55, табл. Т 7 ].  Прием 
этот получает широкое распространение 
[377, fig . 27а, Ь; 29. 33; 389, fig . 19; 88 , 
рис. 10]. Интересно соединение стеблей, 
образующих медальоны на золотом 
блюде, в виде стилизованного цветка ло­
тоса (табл. X V I I ,  23, рис. 25). Подобный 
элемент из трех лепестков можно видеть 
на согдийской серебряной кр уж ке
V I I I  в. [ 88 , рис. 13]. На блюде он соот­
ветствует стилю всей композиции и 
больше всего напоминает уменьшенные 
и схематизированные цветы лотоса, на 
которых стоят фениксы, изображенные 
в медальонах (табл. X V I, 28; рис. 21 
верхний и 25).

Отдельные медальоны, расположен­
ные между вертикальными наклад-
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Типология орнамента металлических иаделий культуры чаатас
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ками-бордюрами в двух орнаментиро­
ванных фриаах, составляют композицию 
на втором золотом кувш ине из Копён­
ского чаатаса (рис. 16 — 17).

Растительные мотивы и композиции 
часто сочетаются с з о о м о р ф н ы м и  
(табл. X V I I ) .  Наиболее ярким и образ­
цами являются копёнские находки, уй- 
батское и утинское инкрустированные 
стремена (рис. 24, 26). Г. А. Федоров- 
Давыдов справедливо рассматривает ко- 
пёнские сосуды как характерный при­
мер «орнаментализма нового степного 
стиля*, в котором господствует расти­
тельный орнамент, а изображения ж и ­
вотных и птиц полностью подчинены 
ему: «Они совершенно оплетены лепест­
ками, завитками, бутонами и листьями 
и каж утся  сами каким и-то  цветками, 
распустивш имися в атом сплетении

стеблей и побегов. . . Эта связь корен­
ным образом отличает их от ф игур ста­
рого ,,звериного с ти л я "*  (315, с. 62 ].

Изображение порхающих птиц среди 
завитков, трилистников, цветов пред­
ставлено на уйбатском стремени (табл. 
X V I I ,  26; рис. 24). М ожно выделить две 
группы  птиц: 1) на дуж ках  стремени — 
порхающие среди завитков, две из них 
стремятся к центральному цветку;
2 ) на подножке, где две птички с веточ­
ками в клювах с двух сторон летят 
к центральному изображению в виде 
процветшего ромба. Л . А. Квтюхова при­
водит многочисленные аналогии этим 
изображениям в тайском искусстве, но 
ошибочно считает это стремя «импорт­
ным* 1101, с. 29—3 0 1. Подобных стре­
мян на Книсее найдено несколько, 
а в Китае они неизвестны.
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В искусстве средневекового Китая мо­
тив птиц вообще и напоминающих ивол­
гу в частности распространен широко. 
Изображение их среди растительности 
Гилленсверд считает новой чертой, при ­
сущей танскому искусству.

Начиная с V I I I  в. появляются ранее 
неизвестные изображения всевозмож­
ных птиц с цветами, листьями, лентами 
в клюве. Этот мотив широко распростра­
нился иод влиянием саганидского ис­
кусства (279, табл. 90; 247, табл. 28—29;
16, рис. 4, фиг. 3; рис. 8 , фиг. 4; 246, 
рис. 57; 405, Taf. 68 ; 451, pi. 193|. К и ­
тайскими мастерами он исполнялся 
в своем стиле (406, с. 104, 116]. Т р а к­
товка птиц и летали композиции на 
стремени говорят о танских прототипах 
композиции.

Среди танских вариантон можно вы­
делить следующие: 1) порхающие среди 
растительности птички  |137, 1959,№  3, 
с. 115; 412, с. 85, pl. X I,, А79; 67, 1964, 
•N? I, с. 2 2 1; 2) летящие нверх к цен­
тральному цветку |425, с. 56, Abb. 39; 
424, T a f. 3 1 1; 3) две птички  с веточками 
в клювах летят к цветку с противопо­
ложных сторон (407, fig . 141 или птички 
без веточек у центрального изображения 
в виде процветшего ромба |406, fig . 12г, 
69а; 408, pl. L I I ,  5281. Отметим, что со­
вместное сочетание сразу трех вариан­
тон не встречается в произведениях тай­
ского искусства. На Уйбатском же стре­
мени все три варианта составляют 
прекрасную и своеобразную уравнове­
ш енную композицию. Прототипы моти­
вов, вероятно, восходят к танскому ис­
кусству, но вся композиции стремени 
исполнена местными мастерами. Это 
мнение подтверждает и особая техника 
инкрустации по железу, характерная 
для произведений древнехакасских юве­
лиров (рис. 19) и не известная в этом 
виде ни в Иране, ни в Китае, а такж е 
разработка деталей рисунков на рель­
ефах сцен охоты из тайников кургана 6 
Копёнского чаатаса. Инкрустированные 
стремена местных форм неоднократно

Ряс. 26. Железное стреми с инкрустацией 
серебром. Культура чаатас (деревня У'тин 
ская) (М М )

встречены в курганах культуры  чаатас 
(Капчалы , Ташеба) и среди случайных 
находок (рис. 19, 26) (202, рис. I ( 3 9 -  
40 );  414, А66.12] 4. Это подтверждает 
их местное изготовление, что неудиви­
тельно при высоком уровне металлооб­
работки в древнехакасском государстве. 
Отметим, например, стремя из д. Утин- 
ской, инкрустированное прорастаю­
щими трилистниками с птичками, охо­
тящ имися за бабочками среди облаков 
(рис. 26).

Одна из деталей композиции на у й ­
батском стремени — процветший ромб 
(табл. X V I,  13) в ином варианте присут­
ствует на золотом копёнском блюде 
(табл. X V I I ,  23),  где его держат в кл ю ­
вах две противопоставленные птицы.
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близкие по изображению фениксам 
(рис. 25).

Обращавшиеся к этому сю жету иссле­
дователи отмечали особый интерес, ко­
торый представляет собой изображение 
на танском зеркале пары птиц (уточек), 
держащих в клюве ромб с петлями по у г ­
лам и лентами, являющ ийся символом 
победы [101, с. 45; 147, с. 349; см. 45в, 
pl. X X X V I I I )  5.

Приведенная аналогия по крайней 
мере неудачна, так как сходство двух 
сюжетов сводится к тому, что изобра­
жены просто птицы , держащие в клюве 
некий символ с ромбом в центре. 
Процветший ромб на копёнском блю­
де — уж е знакомый нам мотив расти­
тельной орнаментации из ш ироко из­
вестных в мировом искусстве вариантов 
древа ж изни , трактовка которого на 
блюде соответствует общему стилю  его 
орнаментации. Происхождение оформ­
ления этого сюжета, возможно, связано 
с танским искусством.

Прототипы танских изображений фе 
микса восходят к периоду Хань и шести 
династий f 372, pl. 17; 449, pl. 11, 13Н). 
Ранее ханьского времени поклонение 
ф ениксу и его изображение неизвестны 
[459, с. 3 1 9 -3 2 2 ) .  Ф ениксы  танского 
времени стилистически мало отлича­
ются от своих предшественников. Они 
изображаются бегущими, идущими или 
стоящими с приподнятыми или распах­
нутыми кры льями, с вытянутым хво­
стом из длинных перьев или поднятым 
вверх, с перьями в виде завитков или 
в форме пальметт [400, fig . 5 7 1.

На копёнском блюде изображены сто­
ящие самцы с гребнями и хохолком в ви­
де двух завитков, со сложенными кверху 
крыльями и поднятым вверх хвостом 
в виде находящих один на другой ле­
пестков, завершающихся завитком. Ана­
логии каждой детали изображения 
в танском искусстве многочисленны 
[406, fig . 5 7 ], но точно такая трактовка 
птицы в целом не встретилась (рис. 21, 
верхний, и 25 ).

Рис. 27. Деталь чеканного узора горла 
золотого купшина. Культура чяатаг 
(Копёнгкий. 11Ш, к. 2)

Геральдическое противопоставление 
птиц, которые иногда в клювах держат 
веточки, та кж е  известно в танском ис­
кусстве [372, |>1. 47а; 432, табл. 11; 434, 
pl. 9, fig . 28; 424, ТаГ. 27; 207, рис. 2 5 |. 
Корни этой символической композиции 
уходят в глубокую  древность Нлижнего 
Востока [443; 281, с. 12— 13|. В Ю жной 
Сибири принцип геральдического про­
тивостояния ш ироко распространен 
в искусстве тагарского и переходного 
тагарско-таш ты кского периодов [147, 
табл. X X I I .  / ,  4\ 335, табл. 31; 112, 
рис. Ъ/46— 49). Для восприятия нового 
сюжета, таким образом, существовала 
принципиальная местная основа. И з­
любленным мотивом скифо сибирского 
«звериного стиля» было изображение 
хищ ного грифа, сохранявшееся и в таш- 
тыкское время. Традициями местного 
искусства можно поэтому предположи­
тельно объяснить причину такого изо­
бражения фениксов, какое создал ху ­
дож ник на блюде и на других древне- 
хакасских изделиях: ушастая голова
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с хищным клювом и мощными лапами 
(табл. X V II ,  2 1 -2 3 ',  рис. 27) (147. 
с. 349; 271, рис. 145— 146}. Близкая 
трактовка иногда встречается и в тан- 
ском искусстве [406, fig . 57d].

Особенностью копёнских фениксов 
является их статичность в отличие от 
обязательного элемента движения в изо­
бражении фениксов TiiiM i. I»\ пронзж'де- 
ний (рис. 41, 4 ).

Такж е  статичны фениксы в других 
сюжетах, украш аю щ их древнехакасские 
изделия. На золотом конёнском ку в ­
шине в растительных медальонах поме­
щены изображения фениксов, держа­
щих в клювах рыбу (табл. X V I I ,  22', 
рис. 27). На щ итке ручки пара фе­
никсов с ромбом в клюве. Ф ениксы  
того же типа, что и на блюде (рис. 23). 
Отличие состоит лиш ь в манере изобра 
женин хвоста. Он напоминает расти 
тельный побег с завитками (верхний 
ряд узора), который может заканчи 
ваться цветочной пальметтой (три н и ж ­
них ряда и щиток р у ч ки ), аналогичной 
пальметтам, завершающим медальоны 
(ср. рис. 21 23). Такая деталь подчер­
кивает стиль орнаментации кувш ина, 
неразрывную связь зооморфных изо­
бражений с растительными мотивами 
и подчинение им первых. JI. Л. Кнтю 
хова и С. В. Киселев, рассматривая 
этот сюжет, писали, что «история сцены 
длительна. В античной Греции орел, 
терзающий рыбу, был геральдическим 
мотивом. Ольвии познакомила с ним 
наше Причерноморье. Этот же мотив 
встречается на ранневизантийских и 
особенно сасанидских ювелирных изде­
л иях* (279, № 102, 111; 247, табл. 33 |. 
«Однако нам неизвестны там изображе­
ния держащей рыбу птицы в виде. . . 
хищ ника* [101, с. 45; 147, с. 3501. К  это­
му можно добавить, что история сцены 
восходит к древним восточным тради­
циям, к теме оппозиции солнечной пти ­
цы и рыбы, или змеи; есть она в древне­
вавилонских мифах, в искусстве Ю жной 
Месопотамии [435, pi. X I [. Сюжет ш и­

роко распространен в литературе и ис­
кусстве многих народов. В азиатском ис­
кусстве часто встречается изображение 
змеи (ры бы ) вместе с птицей, которая 
борется с нею или держит ее в своем 
клюве или когтях [379, с. 9; 458, fig . 7; 
121, рис. 186 /6 ).

Изображение хищной  птицы, держа­
щей рыбу, восходит к  искусству «звери­
ного стиля* скиф ского времени [161, 
рис. 40 (2)  | . В Ю жной Сибири такой 
сю жет встречается впервые, но его дета­
ли имеют традиционные черты скифо- 
сибирского «звериного стиля». Это со­
хранение пережиточных черт анима­
лизма I тысячелетия до н. э. в трактовке 
животны х и птиц, форме ручек кувш и ­
нов - горизонтального щ итка и кольца 
под ним с выступом в виде соколиной го­
ловки отмечено С. В. Киселевым как 
особенность искусства древних хакасов 
V I IX  вв. (147, с. 349 3501. Второй 
особенностью на общем фоне нового 
стиля, в котором господствует расти­
тельный орнамент, является сохранение 
в ряде случаев центральной роли зоо­
морфного изображения при связи с ра­
стительными мотивами. Такая трактов­
ка изображений дана на всех поясных 
бляш ках, седельных подвесных бляхах. 
Аналогично решение зооморфных ком­
позиций и на других бляш ках (табл. 
X V I I .  £1 ).

Изображение феникса известно среди 
случайных находок. Это ф игурки  - на- 
вершия булавок, которые подробно рас­
смотрены И. J1. Кызласовым (166, 
с. 87 1051.

Навершие булавки в виде птицы 
стилизованное решение мотива «птицы 
на дереве», который появляется в брон­
зовом веке, известен в древностях К р и ­
та, Египта, Ближнего Востока и других 
территорий (401, с. 36; 400, fig . 39; 
248, рис. 192, с. 85; 394. fig . 78; 63, 
с. 169, рис. 28; 304, табл. 43, рис. 3 —5; 
210, табл. I, 125, с. 193[.

Восприятие образа со временем на­
верняка менялось, но сохранение его
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в этнографии народов [379, fig . 2 — 
Иран; 430, fig . 13, 25 — Скандинавия; 
121, рис. 43 — хакасы, рис. 13 — обские 
у гр ы ] говорит о прочной смысловой ос­
нове.

В культуре чаатас булавки с навер- 
шиями в виде феникса восходят к та- 
гарско-таш ты кском у и таш ты кском у 
этапам развития культуры  местного на­
селения, к булавкам с навершиями в ви­
де петуха. В IX  — X вв. по мере стилиза­
ции феникс такж е  становится все 
больше похожим на петушка.

Образ петуха (табл. X V I I ,  24) изве- 
стен и в искусстве культуры  чаатас 
(бляш ка из тайника 2 кургана 2 Копён­
ского чаатаса; идущие курицы  изобра­
жены на Сулекской писанице). Мотив 
имеет не только местные корни в искус­
стве, но и оригинал — ж ивую  птицу 
в хозяйстве народа [181, с. 182— 183].

К  изображениям птиц относится еще 
один мотив. Это утки со скрещенными 
шеями (табл. X V I I ,  25). Стоят они на 
пальметтах, хвосты их «проросли» ра­
стительными завитками. Пара уток — 
один из распространенных символов — 
считается сюжетом, появившимся в ис­
кусстве Ирана и Средней Азии под влия­
нием танского искусства 1129, с. 26). 
И китайских древностях этот мотив суп ­
ружеской верности известен на бронзе 
поздней Ч ж о у  [406, fig . 64b ], на бронзо­
вых пластинах гуннской  эпохи из Ор- 
доса [368, p l. X X V I,  9 ; 369, p l. IX , / ] .  
В танское время он трактуется в стиле 
эпохи: у тки  стоят на цветке лотоса, 
в клювах держат веточки [406, fig . 64а]. 
Копёнский  сю жет — несколько упро­
щенный вариант той же трактовки.

Образ рыбы  в культуре чаатас изве­
стен в двух вариантах: в композиции с 
фениксом и с петухом. В первом вари­
анте (табл. X V I I ,  28) дан схематиче­
ский  рисунок как бы распластанной и 
изогнутой рыбы с туловищем в виде 
петли, плавниками в виде завитков или 
петель и раздвоенным хвостом (рис. 27). 
Точной аналогии такой трактовке нам не

известно. Некоторые детали: расила- 
станность, раздвоенный хвостовой плав­
ник и расположение изоснутых боковых 
плавников — позволяют видеть в нем 
реминисценцию изображения рыб в II а- 
зы ры кских курганах Алтая [271, рис. 
134, а —г\. В скифо-азиатском искусстве 
рыба является активным персонажем 
в сценах противоборства и борьбы зве­
рей. С. В. Киселев считает, что мотив 
этот был занесен в скифское время на 
Алтай «из областей скифо-сакской 
культуры , учитывая, что Влиж ний Вос­
ток издревле был областью культового 
и мифологического освоения образа ры­
бы* [147, с. 2 1 0 -2 1 1 ) .

Во втором варианте (табл. X V I I ,  27) 
дан вид рыбы сверху на одной из бронзо­
вых бляшек (рис. 20, 4 ) .  Боковых плав­
ников нет. Прием детальной разработки 
чешуек -  в традициях таш ты кского ис­
кусства. Изолированные изображения 
рыб в археологических культурах Си­
бири, начиная с Прибайкальского нео­
лита, — явление весьма распростра­
ненное [243, рис. 38— 3 9 1 ®. Композици­
онное единство мотивов птицы и рыбы 
известно в искусстве других народов. 
Оно связано с близостью и устой­
чивостью их символики. Китайцы , на­
пример, считают сходными сущность 
птиц и рыб и верят, что определенные 
виды рыб в определенные сезоны пре 
вращаются в птиц [459, с. 183].

Кроме мотивов птиц, рыб древнехя- 
касским и мастерами использовались мо­
тивы зверей. Это образы фантастиче­
ского зверя и львов.

Образ крылатых фантастических ж и ­
вотных имел широкое распространение 
и был хорошо развит на Переднем Вос­
токе уже к 111 тысячелетию до н. э. [442, 
t. I l l ,  fig . 894Л]. В искусство Средней 
Азии он проникает в V — IV  вв. до н .э . 
из ахеменидского Ирана. В то же время 
появляется в ю жносибирских памятни­
ках. Здесь манера изображения зверя 
имеет свои особенности: непременно 
преувеличенные когти лап, крыло в виде

80



ш ирокой полосы с одним завитком на 
конце; иногда оперение передается в ви­
де налегающих одна на другую  чешуек 
[271, рис. 154 г, табл. С И , 4, 6; с. 307 ]. 
Мотив на копёнской бляхе (табл. X V I I ,
1) имеет пережиточные черты, близкие 
элементам звериного стиля: мощные 
лапы, когти  переданы в виде завитков, 
что сразу обращает на себя внимание; 
крыло заканчивается одним завитком. 
Разработка каждого пера крыла сбли­
жает изображение с раннеисламскими 
(389, fig . 62] и среднеазиатскими ру­
бежа V I I  — V I I I  вв. [344, табл. V I;  33, 
табл. 41 — 42 ].

Мотив льва представлен двумя вари­
антами, отличными друг от друга по за­
мыслу, исполнению и происхождению.

Первый вариант представляет изобра­
жение на серебряном понсном наконеч­
нике из кургана 5 группы  Капчалы 1 
(табл. X V I I ,  2\ рис. 28). «Какой-то хищ ­
ник, очевидно лев, в распластанной позе, 
с раскинуты м и в стороны передними 
и задними ногами, схватил зубами по­
перек туловища барина. . . За то, что в 
этом животном можно узнать льва, гово­
рит его тупая морда, голова и хвост 
с кисточкой на конце, завернутый под 
правую заднюю ногу. Уш и. . . при­
жаты. . . Среди м инусинских древно­
стей. . . неизвестны аналоги этой бляхе. 
По стилю  она несколько напоминает к и ­
тайскую  трактовку ф игур зверей* 
[101, с. 58, рис. 107].

К  этому описанию можно добавить, 
что задние ляпы зверя раскинуты  несим­
метрично, правая — ближе к голове, 
и поэтому создается впечатление неко­
торой вывернутости задней части туло­
вища, явный пережиток традиций 
скифо-сибирского звериного стиля. К ак  
известно, в скифском искусстве из хищ ­
ников чаще всего изображается лев 
или барс. В искусстве Сибири с X в. до 
н. э. встречаются их ф игуры с выверну­
той задней частью туловища. Образ 
и поза восходят к Двуречью и Ирану. 
В ф игурке из М инусинской котловины

1’ис. 28. Ор(*бряный поясной наконечник.
Культура чаатаг (Капчалы I, 1935, к. 5)

[335, с. 126. табл. 31, 9 ] можно видеть 
прообраз нашего изображении. Сцена 
«терзания животного* — такж е  отголо­
сок древнего искусства скиф ского вре­
мени. Исходя из этого, мнение J1. А. Кв- 
тюховой о китайской трактовке фи­
гуры представляется необоснованным. 
В целом композиция в обрамлении рас­
тительных завитков пример ориги­
нальной трактовки сюжета. Сходную 
вывернутость правой задней ноги с за­
ложенным под нее хвостом можно 
видеть только на изображении льва, 
вычеканенного в среднем медальоне 
серебряной чаши, хранящейся в Бер­
линском музее и происходящей из Мон­
голии (рис. 29). Не исключено, что 
и эта чаша изготовлена древнехакас­
скими мастерами.

Совсем иное происхождение у компо­
зиции на подвесных сбруйных позоло­
ченных бляхах из тайника 2 кургана 2
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Риг. 2Я. ОроЛряняя чашл ил Монголии (Берлинский муяей)

Копёнского чаатаса (табл. X V I I ,  3 ).  По 
сторонам центральной вы пуклости  
с цветком изображены два льва с рас­
крытой пастью в затяжном пры жке 
(рис. 30). Листовидная, с вырезанными 
краями форма блях распространена 
в «сбруйных наборах кочевнического 
мира». Нлизкие аналогии по форме 
и изображению есть в Китае |101, 
с. 3 0 - 4 0 ;  447, Л6 (>. 2 ].

Композиция — несомненный вариант 
широко распространенного в искусстве 
Китая сюжета, в основе которого миф 
о двух драконах — повелителях воды, 
готовых схватить и проглотить шар — 
#пламенеющую жемчужину». Н тан* 
ском искусстве нередко традиционные 
драконы заменяются львами, с кото­

рыми китайцы познакомились только 
в эпоху Хань. Несмотря на замену од­
ного элемента (драконов), типичная по­
за, раскрытые пасти животных остава­
лись неизменной чертой изображения 
[(57, I960, № 1, рис. 3; 67, 19Г.З, № 11, 
рис. 6 | . Эти же черты присущи львам 
на копёнских бляхах. Особенностью 
трактовки сюжета является соединение 
его с растительными мотивами, замена 
традиционной «пламенеющей ж емчу­
жины» ж емчуж иной с цветком, т. е. ис­
полнение в характерном стиле ранне­
средневекового искусства древних хака­
сов. Ему же соответствует украшение 
блях растительными завитками в виде 
запитой, отделяющими вырезанные 
края блях. Такая деталь сближает бля-
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Риг. 30. Крон.шиян иоаолочснняи под 
пегнаи блях* сбруи. Культуре чянтяс 
(Копснскнй, 1931), к. Г>)

хи. имеющие разные сюжеты, но сделан­
ные н однойсреде по формам и правилам 
искусства своего времени. Третьей древ 
нехакасской бляшкой с подобным обра 
млением является бляш ка со скачущ им 
нендником, найденная Ф . X. Арслановой 
на среднем Иртыше.

Кще одной особенностью прикладного 
искусства древних хакасов можно счи­
тать изготовление отдельных ф игурок 
животных, связанных между собой ком 
позиционно (конёнские рельефы со сце­
нами охоты) или независимых друг от 
друга (седельные подвески, амулеты 
обереги, деревянная скульптура ).

Одними из самых ярких и самобыт­
ных произведений являются конёнские 
бронзовые рельефы, воспроизводящие 
сцену охоты всадников на диких живот 
ных (рис. 31 ). Набор рельефных фигур, 
их детали, композиционные и стилисти­
ческие особенности, аналогии, значение 
рельефов для изучения быта древних ха 
касов и их культурно-историческая роль 
подробно освещены в литературе. Важен 
вывод об огромном значении местных

древних основ в творчестве мастеров, 
создавших рельефы 1101, с. 47—53: 
147, с. 352 35(5: 104 : 315, с. 65 -66:221. 
с. 78| '. Напомним, что животные пред­
ставлены шестью изображениями: ти г­
ра, снеж ного барса, степной собаки, ка ­
бана, лани и горного козла (табл. X V II ,  
5 /0 ; рис. 32). Они дополняют набор 
уже известных нам зооморфных обра­
зов.

С. В. Киселев подчеркнул еще одну 
изобразительную сторону рельефов: «их 
скульптурность, позволяющую предпо­
лагать наличие у кыргызов высокоода­
ренных скульпторов» [147, с. 358). Это 
подтверждают находки деревянных рез­
ных скульптурны х ф игурок баранов, 
оббитых тонкими листами драгоценного 
и цветного металла (Уйбатскин, Кан- 
чальский чаатнсы). К ак  традиция дере­
вянной резной скульптуры , так и образ 
барана, известный в таш тыкском искус­
стве, имеют прочную местную основу. 
В форме головок баранов древнехакас- 
скне кузнецы  оформляли концы желез­
ных псалиев (рис. 33) [101, с. 24, рис. 
291.

Использование приема придания кон ­
цам изделий формы голов животных 
можно видеть в подвесных седельных 
бляхах из Копёнского чаатаса (табл. 
X V I I ,  4 ) .  Их поверхность украшена 
ажурным растительным узором. Новые 
традиции в искусстве, воплощенные 
в единстве растительных и зооморфных

Риг. 31. Кронзопаи бляха с изобряжением конного 
лучникя. Культура чяятас (Копёнский. 1939, к. й)
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Рис. 32. Набор бронзовых рельефов, изображающих сцену охоты конного лучника на 
диких животных. Культура чаатас (Копенский. 1939, к. в)

мотивов, ж и в ут  вместе с древними, на 
шедшими отражение в оформлении кон ­
цов блях. На средней лопасти — маска 
хищ ника  кошачьей породы, на боко­
вых - морды хищ ников в профиль 
с жем чуж инам и во рту. Аналогии изо 
бражений в искусстве скиф ского и гун- 
но-сарматского времени [ 147, с. .449) по­
зволяют видеть в этих образцах еще 
одно звено в цепочке связи древнехакас­
ского искусства с произведениями с ки ­
фо-сибирского «звериного стиля* и с 
традицией искусства тагарско-таш ты к- 
ского периода в Х акасско-М инусинской 
котловине.

Самым показательным звеном этой 
цепочки, отражающ им непосредствен­
ную  преемственность традиций, явля­
ются бронзовые амулеты-обереги в виде 
головок или протом животны х, обращен­
ных в разные стороны (табл. X V I I ,  И
17, 19 -2 0 ) .  В таш ты кской культуре ос­
новной тип амулетов оберегов две го ­

ловки коней, обращенные в разные сто 
роны.

На Уйбатском этапе этой культуры 
( I I I  в. н. э.) появляются фигурки с изо­
бражением ног. Неоднородность проис­
хождения разных групп ф игурок по­
казана Л . I*. Кызласовым |1Н1, с. 90). 
Одна из них с выступом внизу, в ко ­
тором проделано отверстие, — в неиз­
менном виде существует и на раннем 
этапе культуры  чаатас. Головки коней 
этой группы  сохраняют оттянутый назад 
султанчик пережиточную черту, ха­
рактерную именно для таш тыкского 
времени (табл. X V I I ,  14, 15). Вторая 
группа -  без выступа (табл. X V I I ,  11
1Н, 16— 17) — в культуре чаатас пред­
ставлена ф игурками, изображающими 
коней погрудно, а не только их головы и 
шеи. Отметим, что изображение седла, 
встречающееся на таш ты кских амуле­
тах, в курганах эпохи чаатас не обна­
ружено. Особенностью ф игурок явля­
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ется отсутствие султанчика и изобра­
жение только ушей. Отверстие проде­
лывается чаще в верхней части амулета, 
т. е. он уж е не подвешивался «вверх 
ногами». На одной ф игурке сделаны 
два отверстия по вертикали. Она пред­
ставляет парное погрудное изображение 
коня и медведя (табл. X V I I ,  17). Ф и ­
гурки  с изображением медведя встре­
чались в предшествующее время, но 
совместное изображение голов разных 
животны х «таштыкцам» неизвестно.

Существовали л и в  эпоху чаатас силу­
этные полные ф игурки  коней, сказать 
трудно. Среди находок есть ф игурка 
с одной головкой и без отверстия (табл.
X V II ,  12). Силуэт ее не вполне опреде­
ленен |176, рис. 40, / | .

Своеобразна третья группа ф игу­
рок изображение животных с ногами. 
Одна пластина, кажется, передает фи­
гурки  лося с характерной мордой и ма­
ленькими ушами (табл. X V I I .  20).  Реа­
листично сделаны ноги и мощная грудь 
животного (Лбакано-Перевоз, курган 
НГ>). Интересна другая ф игурка, изобра­
жающая животны х на невысоких ногах 
с горбатой спиной и вытянутой мордой 
(табл. X V I I ,  19). Левая головка похожа 
на голову косули (? ), у правой вы­
ступ на голове загнут вперед и напоми­
нает рога (? ). Но, быть может, это нее 
такж е неумелые изображения головы 
лошади.

Вероятно, к этой же группе парных 
изображений голонок животны х следует 
отнести накладку на мешочек для ог­
нива из числа случайных находок (табл.
X V I I ,  18). По форме она похожа на ана­
логичные накладки этого времени. К о н ­
цы же сделаны не в виде спиралей, 
а в виде склоненных конских голонок, 
обращенных друг к другу (М М , № (5762, 
Пейское). Схема противопоставленных 
зооморфных головок не нова и широко 
распространена в искусстве «звериного 
стиля*. Возможно, что рассматривае­
мый вариант накладок, имеющий анало­
гии в Семиречье [304, табл. X X X IX , 5 ),

0 4

Риг. ЗД. Ж олмный иеялий от удил г головой 
Паряня и «крылом*. Культур* чяятяс (ММ. 
глучяйняи няходкя)

наиболее ранний. Распространенная же 
форма просто загнутых концов, воз­
можно, является стилизацией зооморф­
ного мотива.

Таким образом, три группы  амулетов 
(12 экз.) и одна накладка на кресало 
представляют образы четырех видов жи 
вотних: лошадей, лося, косули (? ), мед­
ведя. Все эти животные известны в при­
роде Х акасско-М инусинской  котловины 
или же в домашнем хозяйстве древних 
хакасов. Изображение их в качестве 
амулетов-оберегов говорит о той роли, 
которую  они играли в хозяйственной 
деятельности людей, и о представле­
ниях, связанных с ними.

Рассмотренные выше особенности ор­
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наментации и прикладного искусства 
древних хакасов в V I — IX  вв., заключи 
ются в следующем: 1) пережиточные 
черты анимализма I тысячелетия до н. э. 
в трактовке животны х и птиц; 2 ) цен­
тральная роль зооморфных мотивов при 
связи с растительными на предметах 
с небольшой украшаемой поверхностью;
3) изготовление отдельных ф игурок ж и ­
вотных в виде рельефов или плоских 
амулетов; они наиболее нрко раскры­
вают связь искусства культуры  чаатас 
с предшествующим периодом, позво­
ляют увидеть основы «звериной* орна­
ментации в искусстве V I — IX  вв.

ТИПОЛОГИЯ ОРНАМКНТА 
И ДЕКОРАТИВНЫХ УКРАШКНИЙ

Н орнаменте на металлических изделиях 
культуры  чаатас можно выделить три 
тина, отличающ ихся друг от друга со­
ставом и характером своих мотивов 
(табл. X V  -  XV I I ) .
Т и н  I. Г е о м е т р и ч е с к и й (табл. 
XV) .

Подтип /. Прямолинейный.
Подтип 2. Криволинейный.
Группа «а* спиральный.
Группа «б* - -  сердцевидный (фор 

мы бляш ек, прорезной и вы пуклы й ор­
намент).

Подтип Я. « Лепестковыеv розетки. 
Т и н  I I .  Р а с т и т е л ь н ы й  (табл. 
X V -  X V I) .

Подтип / .  Трилистники и трехлепест­
ковые пальметты.

Группа «а» -  трилистники.
Группа «б» трилистники с при­

цветником (чаш ечкой) в виде двух ле­
пестков.

Группа «в* трехленеетковые паль­
метты: подгруппа «в1» простая ком­
позиция; подгруппа «в2* — сердцевид­
ные ф игуры с центральной пальметтой; 
подгруппа «в3» вьющаяся лоза.

Группа «г* - трехлепестковая паль­
метта ка к  ф игурное окончание концов 
блях.

Подтип 2. Пальметты в виде бутона 
с двумя симметрично загнутыми лепест­
ками или завитками (простые и слож­
ные композиции) и их варианты.

Группа «а» — пальметты в виде 
бутона с двумя загнутыми лепестками 
или завитками: подгруппа «а1» — про­
стые композиции; подгруппа «а2» — 
сложные древовидные фигуры (разомк­
нутые, замкнутые, сердцевидные и кре­
стовидные) .

Группа «б» — пальметты с двумя 
симметричными отростками над за гну­
тыми завитками.

Группа «в» пальметты в составе 
розет.

Подтип Я. Цветы смоквы.
Подтип 4. Цветы и цветочные ро­

зетки.
Т и п  I I I .  З о о м о р ф н ы й  (табл. 
X V I I ) .

Подтип /. Хищники и фантастиче­
ские животные.

Группа «а» — изображении.
Группа «б* бляхи фигуры и бля­

хи с концами н виде голов животных.
Подтип 2. Копытные животные.
Группа «а» стоящие, скачущ ие 

(бляхи, ф игуры ).
Группа «б* амулеты-обереги в ви­

де парных голов или ф игурок животных, 
повернутых в разные стороны.

Подтип Я. Птицы.
Группа «а» фениксы.
Группа «б* петухи.
Группа «в» — парные уточки.
Группа «г* — порхающие птички.
Подтип 4. Рыбы.
Преобладает геометрический тип I 

(42.Н % ) .  Происхождение прямолиней­
ных и криволинейных узоров генетиче­
ски  связано с искусством предшествую­
щего времени. Лепестковые розетки 
впервые появляются в эпоху чаатас 
с внешними культурны м и влияниями, 
ставшими в эпоху раннего средневе­
ковья особенно активными и играю­
щими значительную роль в создании
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стиля в искусстве, характерного для 
многих народов Евразии этого времени.

Т и п  I I .  I* а с т  и т е л  ь н  ы й. Состав­
ляет 30,9 % . Происхождение простей­
ших растительных элементов восходит 
к искусству ю жносибирских племен 
скиф ского  времени, появившемуся 
у них под влиянием древневосточных 
культур. Распространение растительной 
орнаментации с ее простыми и слож­
ными композициями универсальное 
явление в искусстве степных народов 
в раннем средневековье, отразившее 
сложные и разнообразные заимствова­
ния и новые оценки художественных 
образов украшаемых предметов.

Зооморфный тин I I I  (2<).Г)°о) в наи­
большей мере отражает особенности 
дроннехакасского искусства, неразрыв­
но связанного с художественным опы ­
том и традициями предшествующих 
эпох, сохранившего пережитки тради­
ционного скиф о-сибирского стиля. За­
имствованные сюжеты трактую тся с 
учетом местных вкусов, традицион­
ные с учетом новых тенденций в ис­
кусстве этого периода.

т е р р и т о р и а л ь н о е  р а с п р о с т р а н е н и е  
ТИПОМ ОРНАМЕНТОМ и сходство 
ПАМЯТНИКОМ НО ним
Распространение типов орнамента пред­
ставлено на табл. X V IН а . Для удобства 
выявления сходства памятников по ор­
наментальным типам близкие подгруп­
пы и группы  орнаментов объединены. 
В пределах трех типов получается 1В 
вариантов: 1— 4 = 1  тип; 5 — 10=11  тип; 
11 10=111 тип. П амятники обозначены 
римскими цифрами (табл. X V 111б).

На основе таблицы X V I I 16 составлена 
таблица X V 111 в, в которой учтена доля 
каждого варианта орнамента. Резуль­
таты расчетов меры сходства г по фор­
муле ( I )  между парами памятников 
занесены в турнирную  таблицу (табл. 
X V I П г ) .

Упорядочение столбцов и строк, отра­

жаю щ их связи памятников по типу ор­
намента, можно представить в виде 
графа (табл. X V I I  1д). Граф показывает, 
что пам ятники делятся на две плея­
ды — верхнюю и нижню ю . В верхней 
наиболее тесная связь между четырьмя 
памятниками — V I I I ,  I I I ,  IV , X I (С ы ­
ры, Патени, Тесь, Лбакано-Перевоз). Их 
объединяет присутствие орнаменталь­
ного варианта 14 — амулеты в виде го­
ловок животны х, повернутых в разные 
стороны. Эти ф игурки, как отмечалось 
выше, наиболее тесно связывают худо­
жественные традиции «таштыкцев» и 
древних хакасов. Это «мостик», который 
перекинут в культуру чаатас непосред­
ственно из предшествующего времени. 
М ожно предположить, что памятники, 
в которых найдены эти ф игурки, наи­
более ранние в культуре чаатас. Со­
гласно хронологическому делению куль 
туры на два этапа, предложенному 
JI. Р. Кызласовым, их можно отнести 
к У тинском у этапу (V I V I I  вв.) |1 9 0 |.

Вторая выделившаяся плеяда вклю ­
чает памятники со значительным коэф­
фициентом близости IX , X, I I ,  V (Г р и ш ­
кин Л ог, Над Поляной, Кы зы л-Куль, 
Капчалы ). Сходство их заключается в 
преобладании геометрического орна­
мента ( тип I ) .  Несколько обособленно 
находится группа Капчалы — Копёны — 
Ташеба. В них при наличии I типа 
орнамента (преобладает в Капчалах, 
входящих в группу наиболее тесно свя­
занных памятников нижней плеяды) 
более значителен вес I I  (в Ташебе), 
а такж е  П и I I I  (в Конёнах) типов 
орнаментации. Зная характер орнамен­
та таш ты кской культуры , традицион­
ность геометрических узоров, преобла­
дающих и в эпоху чаатас, и учитывая 
отсутствие во всех памятниках нижней 
плеяды (кроме Гриш киного Лога, о чем 
будет сказано ниже) амулетов (вари­
ант 14), можно заключить, что указан­
ные памятники относятся ко 11 этапу 
культуры , Копёнскому ( V I I I —первая 
половина IX  в .). При этом преоблада-
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Т а б л и ц а  X V I [I

Орнамент металлических илделий культуры чаатас 

Т а б л  и i n  X V I I la

Территориальное распространение орнамента (п о  типам)

Тип орнамента
1 И II I

Подтип орнамента

Памятник
1 2 3 1 2 3 4 1 2 3 4

1 руина орнамента

• 6 • 6 • ■ " • * • 6 • « а ' !
Подгруппа орнамента

1* а» а' а*

Ташеба (1) 2 2 _ ... 2 5
Кыаыл Куль 2
(И )
Г>атени ( I I I ) —
Тесь ( IV )
Капчалы (V ) 9 1 2 4 2 1 - 2 — _ — —
Уйбат (V I) — — — — — 2 — 1 — 1 1 1 3 — 1 _
Копёны ( V I I ) 15 13 13 24 5 13 20 2 1 2 9 2 7 1 9 14 28 10 _ 4 1 1 4
Сыры ( V I I I )
Гришкин Лог В 3 1 — — - — 3 — — — — — — — 3 — — — — —

( IX )
Над Поляной 32 —

(X )
Абакано-Пере­ - 1 1 .. -

воз (X I)

Т а б л и ц а  X V I I I f l

Территориальное распространение орнамента (п о  вариантам типа)

Памятник
Нариант типа орнамаита

1 2 3 4 5 б 7 8 » 10 11 12 13 14 15 1в

Ташеба (1) 2 2 7 11
Кыаыл-Куль ( I I ) 2 2
Натеки ( I I I ) 1 1
Тесь ( IV ) 1 1
Капчалы (V ) 9 1 2 — — — 4 — — 2 1 — 2 — — — 21
Уйбат (V I) — ___ — — ___ 2 1 1 1 ___ _ 1 3 1 — 10
Копёны ( V I I ) 15 13 13 24 18 23 - 20 1 9 14 28 10 _ в 4 198
Сыры ( V I I I ) - — — — — — — — — — — — — 1 — — 1
Гриш кин Лог ( IX ) 6 3 — 1 3 3 16
Над Поляной (X ) 32 32
Абакяно- Перевоз (X I) — — 1 1 — — — — — — — - 3 — — 5

Всего . . . № 19 16 26 25 25 5 24 1 12 15 28 13 12 7 4 298

Нс«го

ние геометрических узоров, вероятно, ного и зооморфного типов орнамента, 
характеризует памятники, более ранние получившее дальнейшее развитие и ман­
на этом этапе. Преобладание раститель- симальное распространение в тю хтят-
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ской культуре второй половины IX  —
X в., по всей видимости, характеризует 
наиболее поздние памятники. Среди 
них, как указывалось выше, самым 
поздним можно считать курган 2 Копён­
ского чаатаса.

Особое место в нижней плеяде зани­
мает Гриш кин Лог. Относясь, по на­
шему предположению, ко I I  этапу, он 
имеет небольшую связь и с верхней 
плеядой за счет находок в курганах 
этого чаатаса амулетов-оберегов (вари-

Т а б л и ц а  X V I I I *

Д ол я  варианта орнамента (п о  памятникам)

ант 14). Аналогичная ситуация в поло­
жении Уйбатского чаатаса. Он отно­
сится к  верхней плеяде. Благодаря при­
сутствию  растительных орнаментов 
имеет он небольшие связи и с поздней 
группой нижней плеяды.

Вероятно, оба ( IX ,  V I)  памятника 
(Г р и ш ки н  Л ог и Уйбатский чаатас) 
включают курганы  и I и I I  этапов куль­
туры. Принимая во внимание характер 
могильников чаатас — территориаль­
ных кладбищ, использовавшихся в тече-

Памятник
Нариант типа орнамента

1 2 3 4 S в 7 8 9 10 11 12 13 14 15 1в

0.1 я 0.18 0 0 0.64 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0
0.43 0.05 0.09 0 0 0 0.19 0 0 0.09 0.05 0 0.1 0 0 0
0 0 0 0 0 0.2 0.1 0.1 0 0.1 0 0 0.1 0.3 0.1 0
0.08 0.07 0.07 0.12 0.1 0.115 0 0.09 0.005 0.04 0.07 0.14 0.05 0 0.03 0.02
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0
0.37 0.19 0 0.06 0 0 0 0.19 0 0 0 0 0 0.19 0 0
1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
0 0 0.2 0.2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0.6 0 0

Ташеба ( I )
Кызыл Куль ( I I )  
Ьатени ( I I I )
Тесь ( IV )  
Капчалы (V ) 
Уйбат (V I)  
Копёны (V I I )  
Сыры ( V I I I )  
Гриш кин Лог ( I X)  
Нал Поляной (X ) 
Абакано Перено» 
( XI )

Т а б л и ц а  X V I I I *

Сходство памятников по типам орнамента

Памятник
Порядковый номгр памятника

1 II I I I IV V VI V II V III IX X XI

Ташеба ( I) X
Кызыл Куль ( I I ) 0.18 X
Натени ( I I I ) 0 0 X
Тесь ( IV ) 0 0 1 X
Капчалы (V ) 0.14 0.43 0 0 X
Уйбат (V I) 0 0 0.3 0.3 0.11 X
Копены (V I I) 0.24 0.08 0 0 0.26 0.19 X
Сыры ( V I I I ) 0 0 1 1 0 0.3 0 X
Гриш кин Лог ( IX ) 0.2 0.37 0.19 0.19 0.25 0.14 0.25 0.19 X
Над Поляной (X ) 0.18 1 0 0 0.43 0 0.08 0 0.37 X
Абакано-Перевоа (X I) 0 0 0.6 0.6 0.02 0.18 0.08 0.6 0.2 0 X

О б о з н а ч е н и е :  X  — максимальное сходство.
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Т а б л и ц а  X V I I I  д
Граф сходства памятников п о  типам орнамента

Ш - Ш

Я

IV Г >0,21

VI

Т а б л и ц а  X V I I I  с
Х ронологическая  группировка  памятников культуры чаатас
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ние многих поколений (на чаатасах 
всегда есть таш ты кские склепы ), су ­
ществование ранних и поздних погре­
бении на одном могильнике - вполне 
реальное явление.

И так, деление рассматриваемых па­
мятников на плеяды, вероятно, обуслов­
лено их хронологическим различием.

При ннв эту гипотезу, таким же обра­
зом можно объяснить и причину деле­
ния памятников на аналогичные группы  
по типам орнаментации керамики и ее 
формам (ср. гл. ! ) .  Группы, образую­
щиеся при анализе керамического 
материала, объединяют те же памяти и 
ки, что и плеяды, выделившиеся 
при изучении металлических изделий. 
К  группе I (У тин ском у этапу) отно­
сятся Абакан»-Перевоз, Тесь и Джесос 
(в последнем орнаментированных ме 
таллических изделий не найдено, по­
этому он не ф игурирует к графе1 сход­
ства памятников по типам орнамента 
на металле), к группе I I  ( Копёпскому 
:ггапу) Уйбат, Гриш кин Л ог, Ташеба, 
Копёны , Койбалы (в Койбалах также 
нет орнаментированного металла). Дна 
лиз орнаментации металла позволил 
уточнить особенности памятников Уй 
бат и Гриш кин Л ог и их положение 
в общей схеме, учитывающей рассмот­
ренные в гл. 1 и гл. 2 памятники куль 
туры чаатас (табл. X IX ) .

КО М П О ЗИ Ц И О Н Н Ы Е  П Р И Н Ц И П Ы ,
СИМ НОЛЫ СИМ М ЕТРИИ

Следует рассмотреть вопрос об общих 
принципах композиционного построе­
ния и символах симметрии в орнаменте 
культуры  чаатас. К ак  у многих народов, 
композиционные приемы орнаментации 
древних хакасов, сочетание мотивов и 
расположение их на поверхности укра ­
шаемых предметов не являются произ­
вольными. Орнаментальные мотивы 
могут заполнять всю поверхность, опре­
деленные участки, окаймлять их, разме­
щаться в центре, разделять поверхность 
на плоскости. Применение того или

иного приема зависит от того, какая 
площадь должна быть украшена, от ее 
формы и от очертаний предмета в целом. 
Многое зависит от умения и вкуса ис­
полнителя, от его стремления подчерк­
нуть форму, особенности предмета, 
украсить его в соответствии с назна­
чением. Немаловажную роль играют как 
традиция, так и новые тенденции, ко ­
торые определяют своеобразие худо­
жественной формы.

Традиционным, например, является 
расположение орнамента на керамике 
по плечикам и в верхней половине ту- 
лова, что всегда подчеркивает форму 
сосудов, особенно если это ваза с высо­
ким горлом и выпуклыми боками. 
В орнаментации металлических изделий 
можно проследить новые принципы , от 
ражающие стиль лнохн |31Г», с. 61—83]. 
Заполнение узором всей поверхности, 
имеющей зачастую фигурный контур, 
лишает предметы строгого геометризма, 
наполняет их динамикой и заставляет 
воспринимать их как нераздельное 
единство всех элементов узора и формы 
предмета, которая иногда воспрннима 
ется как  самостоятельный компонент 
более крупного узора (цветочных 
ф орм ).

К  области композиции относятся при­
емы симметрии, следуя которым худ ож ­
ник так или иначе комбинирует мотивы, 
создавая тем самым композиции, кото­
рые говорят о принципах понимания 
художественного образа и формы. 
С. В. Иванов отмечал, что «отдельные 
народы или родственные группы  их в 
процессе исторического развития раз­
работали свои особые, четко выражен­
ные виды и символы симметрии, неиз 
вестные или малоизвестные другим 
народам. . .». Поэтому при сопоставле­
нии орнаментальных комплексов сим­
волы и виды симметрии являются важ­
ным компонентом. Существует три 
основных вида симметрии: розетки, 
бордюры, сетки (табл. X IX )  (124. с. 36].

В орнаменте культуры  чаатас пре*
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Т а б л и ц а  X I X  
Категории и виды  симметрии
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3 с у о  
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С о т )

С о т )
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СИСТЕМА УЗЛОВ

С 0  0 )

ПРАВИЛЬНАЯ 
ТРЕУГОЛЬНАЯ 
СИСТЕМА УЗЛОВ 

СО/О)

РОМБИЧЕСКАЯ 
СИСТЕМА УЗЛОВ 

С 0 / 0 )

ПРЯМОУГОЛЬНАЯ 
СИСТЕМА УЗЛОВ

(б . О)

«  — ось переносов, «  плоскость скользящего отражении; m плоскость 
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обладают бордюры  (66 % ) .  Компози­
ции на керамике и кости полностью 
представлены бордюрами. На металли­
ческих изделиях они составляют лишь 
16,6 %. Из шести наиболее распростра­
ненных символов симметрии бордюров 
встречаются только пять. Два символа, 
а именно (а : т )  (табл. X IV , 1, 11, 12,

16; табл. X V , 1, 3, 6; табл. X V I, 1 1 -2 0 )  
и (а : 2 • ш ) (табл. X IV , 2, 7, 9, 18; 
табл. X V , 4 ) ,  одинаково известны на 
керамике, костяных и металлических 
предметах, причем для орнаментации 
керамической посуды наиболее харак­
терны бордюры с предельными симво­
лами симметрии (а : ш) (табл. V I I ,  тип
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I I ,  I I I ) ;  (a : 2 • 111) (табл. V I I ,  тип I, 
/б ) . Символ (a • m) встречается только 
на кости (табл. X IV ,  17, (а) — только 
на металле (табл. X V , 3 0 ,3 8 ,3 9 ) , (а) — 
преимущественно на керамике и ме­
талле (табл. V I I ,  тип I, 1 а; табл. X V ,
2). По мнению С. И. Иванова, наиболее 
древними следует считать символы, 
свойственные всем материалам или их 
большинству |124, с. 153 154|. Для 
орнаментации культуры  чаатас таковы 
символы (а : ш ), представленный го­
ризонтальными замкнутыми поясами 
различных видов орнамента, и (а : 2 - 
• ш ). характеризующ ий такие же гори­
зонтальные замкнутые пояса разного 
рода орнаментации, имеющие двойную 
ось симметрии — но вертикали и гори­
зонтали.

Бордюры с символами (н : 2 ми) и 
(а) С. М. Иванов считает типичными 
для тю ркоязы чны х народов Сибири и 
Средней Азии [124, с. 421 |. Заметим, 
что первый символ традиционен в древ- 
нехакнсском орнаменте, а второй (вью- 
щийся побег, виноградная лоза) рас­
пространяется только в раннесредневе­
ковую эпоху.

Розетки получают распространение 
в орнаментике только в культуре чаатас 
(33,7 % ) и характеризуют орнамента­
цию металлических изделий (табл. XV’ , 
10 22, 34 -37; табл. X V I,  X V I I ) ,  пол­
ностью отсутствуя на неметаллических 
изделиях (один экземпляр представлен 
узором на бересте (табл. X IV , 21 ).  На 
двух экземплярах известна асимметрич­
ная композиция в виде розетки с осевой 
симметрией п второго порядка (табл. 
X V , И ) .  Наиболее характерны симмет­
ричные розетки с символом 1 т  (50,7 % ), 
составленные в основном из раститель­
ных мотивов, а такж е  мотивов зооморф­
ных и криволинейных геометрических, 
украш аю щ их небольшие поверхности 
бляшек и других изделий (табл. X V ,
10, 12, 16, 33, 34, 36, табл. X V I, 1 -1 1 ,  
13, 1 5 -1 8 ,  22; табл. X V I I ,  3, 4, 2 1 - 2 5 ) .  
Менее распространены розетки с симво­

лами 2п1 (2 6 ,8 % ) — табл. X V , 9, 19, 
20; табл. X V I,  14 и др. — и 4 т  
(19,6 % ) -  табл. X V , 5, 17, 18, 27, 35; 
табл. X V I,  12, 19—21. Они характери­
зую т бляхи с цветковыми узорами и 
бляш ки цветочных форм. Одиночными 
экземплярами представлены символы 
6ш и 8 т ,  14tit (табл. X V , 21— 22).

Сетки практически отсутствуют в ор­
наментации. На бересте (1 экз.) из­
вестна ромбическая сетка (0 ,3 % ) — 
табл. X IV , 13. В таш ты кской культуре 
сетки были связаны с орнаментацией 
деревянных изделий; в культуре чаатас 
они пока не найдены. П ринцип орна­
ментальной сетки отличается от про­
стых сеток. Известен только в украш е­
нии копёнского кувш ина с чеканным 
орнаментом.

Таков состав символов симметрии в 
орнаменте древних хакасов V I IX  вв.

Орнамент на металлических изделиях 
культуры  чаатас (представленных дета­
лями конского убора и снаряжения, 
украш ениями понса всадника, амуле­
тами, посудой) включает три типа; 
геометрический, растительный и зоо­
морфный. Преобладает геометрический 
орнамент. Происхождение каждого типа 
раскрывает, с одной стороны, генети­
ческую связь деятельности древнехакас­
ских мастеров с опытом и художествен­
ными традициями предшествующей 
таш ты кской культуры  и сохранение 
ряда особенностей, являющ ихся пере­
ж иткам и  скиф о-сибирского «звериного 
стиля». С другой стороны, орнамен­
тальное искусство V I IX  вв. представ­
ляет одно из наиболее ярких выраже­
ний универсальности стиля «степного 
орнаментализма», заключающегося в 
распространении растительной орна­
ментации, что отвечало новым взглядам 
на содержание художественного образа 
украшаемого предмета. Значение куль­
турных влияний, важных для сложения 
этого стиля, трудно переоценить.
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Особенность яркого искусства древ­
них хакасов, отражающая его самобыт­
ность, — умелое сочетание элементов 
внешнего влияния, зачастую попадав­
ших на благотворную, подготовленную 
почву местных традиций и опыта, с эле­
ментами, имеющими длительную исто­
рию развития на местной основе. Все 
это характеризует тонкий вкус и высо­
кий уровень мастерства древнехакас­
ских ювелиров и художников, их умение 
в прикладном искусстве находиться на 
уровне высших достижений искусства 
самых высокоразвитых, цивилизован­
ных стран того времени.

Исследование сходства памятников 
по типам орнаментации позволило пред­
положить, что причина их группировки 
в ком пактно связанные плеяды заклю ­
чается в хронологическом различии. Это 
полностью согласуется с отнесением

соответствующих памятников к I и II 
(У ти н ско м у  и Копёнском у) периодам 
культуры , выделенным.Л. Р. Кызласо- 
вым. При этом первый период отмечен 
непосредственной связью с традициями 
таш ты кского  времени, второй — с нали­
чием всех особенностей, характеризую 
щих орнамент культуры чаатас. На 
позднем этапе этого периода происходит 
усиление роли элементов, характери­
зую щ их сложение нового стиля. В по­
следующей тю хтятской культуре все 
новые тенденции, появившиеся в куль­
туре чаатас, получат дальнейшее раз­
витие и максимальное территориальное 
распространение, связанное с периодом 
экспансии и расширения торговых свя­
зей дреинехакасского каганата с о кру­
жающ ими и нередко с очень отдален­
ными странами.



ДЕКОР И ОРНАМЕНТ 
МЕТАЛЛИЧЕСКИХ ИЗДЕЛИЙ 
ТЮХТЯТСКОЙ КУ Л Ь ТУ Р Ы

Глава 3

ФОРМ 14 У К Р А Ш А Е М Ы Х  ПРЕДМЕТОВ 
И Т Е Х Н И Ч Е С К И Е  ПРИЕМ Ы  ИСПОЛНЕНИИ 
О РНАМ ЕНТА

Искусство украш ении металлических 
изделий но второй половине IX  —сере­
дине X в. продолжает традиции пред­
шествующего времени,сохраняя непре 
рывность в развитии орнаментального 
искусства древних хакасов, обогащай 
его новыми мотивами и композициями 
Экономические и политические условии, 
сложившиеся в период господства 
древнехакасского каганата и выхода 
древних хакасов на азиатскую полити­
ческую арену, благоприятствовали раз­
витию всех отраслей хозяйства, в том 
числе металлообработки и ювелирного 
дела. Ш ирокий размах торговых отно­
шений, культурные связи и военные 
походы способствовали распростране­
нию изделий древнехакасских ремес­
ленников далеко за пределы Хакасско 
М инусинской котловины, развитию 
культурны х взаимовлияний, вклю чаю ­
щих и область орнаментального искус­
ства.

При изучении орнаментированных 
металлических изделий этой эпохи с 
учетом широкой экспансии древнеха­
касских войск и активны х торговых

отношений нами рассмотрен материал, 
происходящий не только из Хакасско- 
М инусинской котловины, но такж е из 
Тувы, Алтая, Новосибирской области, 
Казахстана, т. е. из земель, частично 
вошедших в состав древнехакасского 
каганата. Кроме предметов из собст­
венно тю хтитских погребений (по об­
ряду трупосожженин на стороне ■- 45), 
которые встречены во всех указанных 
областях, привлечен материал из синх­
ронных тю ркских  погребений по обряду 
трупоположенин с конем (32), раско­
панных в этих же районах, а также 
орнаментированные предметы из захо­
ронений местного населения (по обряду 
трупоположенин 14) с территорий, 
подпавших под влияние древнехакас­
ского каганата.

Из орнаментированных предметов, 
найденных в тю ркских погребениях и 
захоронениях местных племен, привле­
чены только те, которые, судя в первую 
очередь по орнаменту, или являются 
непосредственно тю хтятскнм  «экспор­
том*. или же сделаны местными масте­
рами по образцу изделий древнехакас­
ских ремесленников. Рассмотрен мате­
риал из 91 погребения в количестве 
348 экз. (из них 55,7 % из тю хтят- 
ских погребений по обряду трупосож-
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ж ения; 23,3 % — из погребений мест­
ных племен Тувы  и Алтая по обряду 
трупоположения; 21 % — из тю ркских 
погребений с конем ). Кроме этого при­
влечена богатейшая коллекция тю хтят- 
ских  орнаментированных изделий из 
числа случайных находок, собранных 
в Хакасско-М инусинской  котловине 
(821 э кз .) , имеющих аналогии в матери­
алах погребальных комплексов. Поль- 
шинство предметов — это предметы с 
развеянных поселений, из остатков 
мастерских ремесленников и из разру­
шенных погребений. Случайные наход­
ки из других районов (58 экз.) анало­
гичны или очень близки по орнамента­
ции тю хтятским  изделиям.

Таким  образом, учтено всего 1227 
предметов (28,4 % — из погребений, 
71,66 % — случайные находки). В ос­
новном это украш ения конского снаря­
жения и детали наборных поясов.

Формы орнаментированных украш е­
ний гораздо более разнообразны, чем 
в предшествующий период [147, с. 331; 
184, с. 1 0 0 -1 0 8 ; 191, рис. 33 }. Х арак­
терные черты всех блях и бляшек — 
П-образное сечение и вырезные завер 
шения в виде фигурной скобки (фи- 
гурноскобчатость), хотя прямые края 
распространены не менее широко. Но 
формам все орнаментированные укра ­
шения можно разделить на 19 групп 
(табл. X X ). Наибольшее распростране-

Т а б л и ц а  X X
Ф орм ы  орнаментированных предметов тюхтятской культуры
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ние имеют вертикально-вытянутые пя­
тиконечные бляш ки (1 6 % ) и четырех­
угольные бляш ки и подвески (1 5 % ) ,  
наименьшее — круглые подвески (0,4 % ) 
и накладки (0 ,5 % ) .

Техника  производства украшений и 
их орнаментации сохраняет в основном 
традиционные приемы. Ювелиры изго­
товляют литые, иногда штампованные 
изделия с выпуклым орнаментом и слег­
ка углубленным фоном. Большинство 
предметов отлито из бронзы. Впервые 
распространяются в это время наборные 
пояса из железных бляшек, нередко 
украш енных инкрустацией из меди и 
серебра. Встречаются бляш ки из меди, 
серебра, золота. О большом спросе на 
сбруйные и поясные украш ения свиде­
тельствует их огромное количество. 
Среди них есть формы с индивидуаль­
ными орнаментальными композициями. 
Встречаются и наборы разнообразных 
по форме бляшек, п р яж ки , сделанные 
в одной технике с одной и той же 
композицией, располагающейся на по­
верхности соответственно формам укра ­
шений. Такие однородные наборы встре­
чаются в погребениях. Находки их на 
развеянных дюнах свидетельствуют 
о том, что происходят они из разрушен­
ных погребений. Среди случайных нахо­
док на развеянных поселениях часто 
попадаются отливки со смазанным, гру­
бым, иногда стилизованным орнамен­
том. Он идентичен известным компози­
циям, выполненным с большой тщатель­
ностью. Такие встречающиеся в разных 
местах копии позволяют говорить о мас­
совом ремесленном производстве в це­
лом и, в частности, о серийном изготов­
лении украш ений некоторых типов 
с орнаментами, пользующимися особой 
популярностью и распространением в 
народе. Довольно часто бронзовые бляш ­
ки, особенно со сложным растительным 
узором, покрывались позолотой. Горя­
чее золочение, существовавшее и преж­
де, гораздо шире применяется в IX  —
X вв.

По-прежнему используется врезная 
тауш ировка — инкрустация на железе 
медью (187, с. 5 2 ]. Интересна железная 
пряж ка , орнамент которой «нанесен на 
„ф он " — специально вставленную мед­
ную (?) пластинку, укрепленную  за­
клепками» (238, с. 137, рис. 24, 7 ]. 
Техника врезной тауш ировки в это вре­
мя известна достаточно ш ироко на За­
паде [427, с. 84] и Востоке. С. В. Иванов 
справедливо полагает, что к предкам 
эвенков и якутов, т. е. далеко на восток 
и северо-восток от среднего течения 
Енисея, этот способ украш ения метал­
лических изделий проникает еще в сред­
ние века от енисейских кыргызов (хака ­
сов) (124. с. 341].

Уж е в X в. появляется поверхностная 
таушировка, когда выделяется фон 
(173 ]. Поверхность железного изделия 
специально насекается, на нее набива­
ется тончайшая серебряная апплика­
ция. Эта техника широко распростра­
няется в аскнзской культуре средневе­
ковых хакасов в X —X V II  вв. и резко 
выделяет ее из одновременных соседних 
культур (174 ]. Она сохраняется на Е ни­
сее в X IX  в. (150, с. 4 6 ], а также 
у современных хакасов (143, с. 38 — 40; 
158, с. 112]. Известна у баш кир (7, 
с. 246 ], киргизов (6, с. 380 ], казахов 
(164, с. 3 6 ], тувинцев (55, с. 8 5 ], ю ж ­
ных алтайцев (158, с. 112], бурят, мон­
голов.

Кроме упомянутых приемов орнамен­
тации металлических украш ений юве­
лиры продолжали применять чеканку 
и гравировку. Фон бляшек может 
оформляться пуансонными кр уж о ч ­
ками, иногда делается «прорезной» ор­
намент. Накладные орнаменты, аппли­
кации из листового серебра, встречав­
шиеся в культуре чаатас, в украш ениях
IX  — X вв. не встречены.

В целом можно выделить следующие 
приемы орнаментации металлических 
украш ений тю хтятской культуры :

1) литье и штамповка с рельефным 
орнаментом — 75,8 % ;
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2 ) литье и штамповка с ф игур­
ным оформлением окончаний из­
делий — 1 1 % ;

3) литье и штамповка с «прорезным» 
орнаментом — 3,6 % ;

4) горячее золочение
бронзы — 6,1 % ;

5) чеканка, гравировка, круж ковы й 
орнамент — 2,5 % ;

6 ) инкрустация по железу — 1 %.

МОТИВЫ. ИХ СОЧЕТАНИЯ. 
ПРОИСХОЖДЕНИЕ, к о м п о з и ц и и

Разнообразные мотивы тю хтятского  ор­
намента включают в гебя геометриче­
ские, растительные и зооморфные 
(табл. X X I X X V I I I ) .

Г е о м е т р и ч е с к и е  м о т и в ы  
(табл. X X I,  1— 51) представлены про­
стейшими горизонтальными прямыми 
линиями, часто входящими в компози­
ции с центральными геометрическими 
розетками (табл. X X I,  1— 2 ) .  Они 
украш аю т четырехугольные и пяти­
угольные уздечные и наременные бляш­
ки. Интересны бронзовые бляш ки, напо­
минающие раскрытую  кн и гу  (табл. 
X X I, 3 ).  Они известны с развеянных 
поселений Х акасско-М инусинской кот­
ловины. Отнести их к IX  -X  вв. позво 
ляет аналогичная находка на Алтае в 
датируемом тем же временем тюркском 
погребении с конем (табл. X X IX , / )  '. 
Незначительное отличие бляшек но фор 
ме и расположению деталей орнамента.

Т а б л и ц » X X I

Т и пол огия  орнамента металлических илделий тюхтятской культуры (табл. XXI  X X V I I I )
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возможно, свидетельствует о том, что 
существовало несколько разновидностей 
блншек подобного типа.

Циркульный орнамент (табл. X X I,  
14— 15) не встречался на металлических 
изделиях культуры  чаатас, но широко 
известен как орнамент на кости. В X в. 
аналогичным способом украшались кро­
ме кости железные бляш ки. Универ­
сальность этого орнамента, его всемир­
ная распространенность с древнейших 
времен благодаря простоте и легкости 
узора, четкости ритма общеизвестна. 
С. В. Иванов считает, что широчайшее 
распространение циркульны х узоров 
«лишает исследователя возможности 
устанавливать на основе этого орнамен­
та какие-либо связи одних народов с 
другими, так как эти связи беспре­
дельны и в силу этого утрачивают зна­

чение исторического источника в узком 
смысле слова» [124, с. 473].

На территории Х акасско-М инусин­
ской котловины непрерывность исполь­
зования этого узора в орнаментации 
времени раннего средневековья, а следо­
вательно, и его традиционность несом­
ненна.

Криволинейный орнамент включает 
в себя, ка к  и в предшествующее время, 
сердцевидные мотивы в виде «прорез­
ных» узоров на лировидных подвесках, 
бляш ках. Ш ироко  распространены 
бляш ки сердцевидной формы (табл. 
X X I, 13). Спиральные мотивы представ­
лены S-вндными фигурами, завитками 
и спиралями в виде «рогов барана», 
распространившихся в орнаментации 
еще с таш ты кского  времени (табл. X X I,
4 — 10). Мотив, исполненный техникой
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инкрустации медью по железу, известен 
на бляш ках из кургана 10 могильника 
Ш анчиг в Туве [184, рис. 39). Прорез­
ные спиральные линии встречаются на 
кресалах. Исполнение этого мотива, как 
и форма кресал, отличается от пред­
ш ествующ их известных в культуре чаа­
тас. Спиральные линии составляют 
часть стилизованного рисунка и не 
встречаются самостоятельно. Основания 
кресал имеют прямой контур с прямыми 
или чуть скругленны м и углами. У них 
нет загнуты х или закрученных в спира­
ли концов. В верхних углах этих из­
делий имеются фигурные вырезы (к у р ­
ган 19, Ш анчиг. Раскопки JI. Р. Кызла- 
сова, 1960), иногда встречается зоо­
морфное оформление [184, рис. 34, 7; 
103, рис. 1 4 / / ;  356, рис. 99 ). Судя по 
форме и оформлению огнив и накладок

на мешочки, найденных в погребальных 
комплексах, к тю хтятской культуре 
можно отнести случайно найденные 
экземпляры с зооморфными концами 
в виде птичьих или конских головок 
[289, табл. X X I I ,  4, 5 ). Они очень сти­
лизованы и этим отличаются от реали­
стически выполненных форм предшест­
вующ его времени.

К  геометрическому орнаменту отно­
сится узор, которым укрЬшены многие 
зажимы для кистей. На нижней части 
зажима композиция из фигур, напоми­
нающ их растрепанные веревочные кон­
цы в виде рыбьих хвостов (рис. 34), 
по два с обеих сторон (табл. X X I,  31,
35 ).  В центре часто образуется не запол­
ненная орнаментом сердцевидная фи­
гура. Элементы композиции располо­
жены в полной гармонии с формой этой
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части зажима. Она отделяется от цент­
ральной части пояском из горизонталь­
ных, вертикальных и наклонных пря­
мых линий. Форма фигуры в централь­
ной, почти круглой части зажима такж е 
соответствует очертаниям предмета.

Эта фигура — символический «беско- 
нечный узел »,  или «узел счастья* 
(табл. X X I,  29 30 ).  Предположение 
К. И. Маршака о том, что это детали 
распавшегося мотива стилизованной 
рыбы [221, с. 5 6 ], которую держат в 
клюве фениксы на копёнских бляш ках 
и сосуде, малопродуктивно. И коногра­
фически допустимо, что «растрепанные 
концы * на зажимах восходят к деталям 
копёнских изображений. Они — обяза­
тельный элемент украшения нижней 
части всех зажимов, но не всегда свя­
заны с узлом, вместо которого могут

быть различные композиции. К  тому же 
в содержательном и иконографическом 
отношении «бесконечный узел» (табл. 
X X X , 4) весьма далек от копёнских 
вытянутых петель, изображающих в 
стилизованном виде голову и туловище 
рыбы, иногда плавники (рис. 35).

«Бесконечный узел» — широко из­
вестный в азиатском искусстве знак 
буддийского происхождения (первона­
чально имел религиозный смы сл), как 
и другие буддийские символы — атри­
буты изображений Е>удды и бодхисатв. 
Эти символы ассоциировались такж е с 
разными частями тела человека, симво­
лически приносимыми в жертву Будде 
[294, с. 6 5 ]. Узел означал ки ш ки  чело­
века или же представлял ки ш ки  Будды, 
а такж е священный знак на подошве 
его ноги ка к  символ долголетия и сим­
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вол восьми буддийских заповедей [459, 
с. 289).

И орнаментальное искусство дренних 
хакасов этот мотив, как и ряд других, 
в том числе и изображение цветка свя­
щенной смоквы (табл. X X X , 1— 3 ) ,  мог 
попасть двумя путями: из Д уньхуана 
или из Восточного Туркестана, где он 
появился вместе с распространением 
буддизма и буддийского искусства.

В современном искусстве китайцен, 
тибетцев, маньчжуров, а такж е монголо­
язычных [ 158, с. 33, 87, 117; 280, рис. 20, 
40, 57, 104; 111, рис. 48в), тюркоязыч- 
ных [55, с. 147; 126, с. 6 0 ,рис. 66 , 67) 
и других народов Сибири [ 124, рис, 230, 
с. 342) этот мотив называется «узел 
счастья» и имеет широкое распростра­
нение.

Происхождение его в этнографиче­

ском и современном искусстве исследо­
вателями специально не рассматрива­
лось. Распространение мотива у наро­
дов, исповедовавших буддизм или рели­
гии, являющиеся его разновидностью 
(ламаизм), и, следовательно, знакомых 
с буддийским искусством, не вызывало 
сомнения в том, что этот знак — элемент 
буддийской иконографии [294, с. 65; 53, 
с. 262), переосмысление символики ко­
торого -  вопрос другого порядка. К  со­
седним народам, не знавшим буддизма, 
он мог попасть в результате тесных 
культурны х контактов, включающих и 
область орнаментального искусства.

Рассматриваемый узор получил рас­
пространение в искусстве древних хака­
сов, испытавшем различные влияния 
в результате активны х связей с наро­
дами Центральной и Восточной Азии.
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Такой же процесс происходил и в сред­
невековье.

В свете изложенного выше странным 
представляется мнение о возникновении 
и широком распространении этого мо­
тива «прежде всего у кочевых народов» 
и о том, что в памятниках «енисейских 
киргизом» известна наиболее древняя 
форма этого орнаментального мотива 
|84, с. 144 — 1451. Правду сказать, в 
сибирской археологии это действи­
тельно наиболее ранний вариант мотива, 
и чж урчж эни  его, очевидно, получили 
от древних хакасов. Но односторонним 
и упрощенным выглядит утилитарное 
объяснение происхождения мотива и 
взгляда на основу орнаментики «коче­
вых народов» в целом: «Ведь древним 
кочевникам в их повседневной жизни 
приходилось иметь дело с разнообраз­

ными узлами, а различное назначение 
узлов рождало его новые рисунки. . . 
М ожно предположить, что полученные 
при вязке и плетении узоры легли в 
основу орнаментики кочевых народов» 
|8 4 ,с .144 1451. С хозяйственной прак­
тикой, а именно с охотничьим бытом, 
связывает мотив «узла счастья» в мон­
гольском орнаменте и К . В. Вяткина 
( 68 , с. 2711.

Возможно, что в обращении внимания 
на практическую  деятельность населе­
ния, имевшего развитое скотоводство, 
и есть какое-то рациональное зерно. 
Может быть, ее можно привлечь к объ­
яснению стилистических особенностей 
рассматриваемого варианта мотива: 
широкие округлые петли узла переданы 
несколькими линиями, что действи­
тельно напоминает веревку. Но утили-
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тарное объяснение идейных символов 
всегда сомнительно и не выходит иа 
области догадок.

Несомненно то, что древнехакасский 
вариант мотива не просто скопирован, 
а творчески переработан и поэтому име­
ет свои стилистические особенности. 
Во-первых, самобытна трактовка центра 
узла. Это малые (по сравнению со всей 
ф игурой) центральные квадраты, рас­
положенные прямоугольником, а не 
ромбом, ка к  в буддийском искусстве 
(табл. X X X ) .  Иногда они имеют шашеч­
ную  ш триховку, что напоминает тради­
ционные приемы еще таш ты кских ма­
стеров [181, рис. 38, 3 9 /3 ) . Во-вторых, 
отличны количество, размер и форма 
петель. Обычно изображается шесть пе­
тель. По размерам они такие же, как 
центральные квадраты, или чуть боль­

ше. В рассматриваемых вариантах на 
древнехакасских изделиях присутст­
вуют четыре большие одинаковые петли 
овальной формы, расположенные сим­
метрично вокруг центрального прямо­
угольника. Петли состоят из нескольких 
линий. П ринцип их переплетения напо­
минает плетенку, которой украшались 
головки костяных рукояток в культуре 
чаатас и некоторые раннеаскиэские 
костяные изделия [358, рис. 7 2 1 3. Воз­
можно, этот традиционный узор был 
исходным для своеобразного стиля ис­
полнения петель согласно мотиву «бес­
конечного узла».

Отметим, что зажимы с таким же 
орнаментом встречаются в Туве и на 
Алтае. На Северном Алтае кроме слу­
чайных находок один экземпляр найден 
в тю ркском  погребении по обряду трупо-
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положения с конем (раскопки  М. I'. Ель- 
кина, 1962 - табл. X X IX , 10), Бляхи, 
имитирующ ие древнехакасский вариант 
мотива «узла», известны в X I I  в. 
у чжурчж эней [84, рис. 1, с. 144). 
Среди находок в Х акасско -М инусин­
ской котловине есть такая, где мотив 
передан в виде вихревой розетки без 
центрального прямоугольника (табл. 
X X I, 32).

Другим символическим мотивом, впер­
вые появившимся в тю хтятской куль­
туре, является мотив «пламенеющей 
жемчужиным. Он присутствует на изо­
браж ениях, которыми украш ались 
бляш ки разной формы (рис. 36 ), п р я ж ­
ки, переменные наконечники, Т-образ­
ные бляхи, птицеобразные зажимы 
(табл. X X I,  3 3 - 5 1 ,  табл. X X X , 5 - 7 ) .  
Возможна расшифровка этих изображе­

ний на основе буддийской символики, 
известна и «драгоценная жемчуж ина 
Мани» [367, с. 270) в манихейской 
символике.

В буддизме «пламенеющая ж емчу­
жина» — знак триединства Будды, сим­
вол богатства и благополучия [459, 
с. 436). Исходное изображение в буд­
дийской иконографии: восьмигранный 
драгоценный камень, объятый пламе­
нем, «вырастает» из цветка лотоса 
(табл. X X X , 5) [404, fig . 392; 452, 
pl. X X V ] .  Один из вариантов — жемчу­
жина в виде овала, объятая пламенем. 
Под ней цветок лотоса, ограниченный 
сверху вогнутой линией. Создается впе­
чатление, что выступающая централь­
ная часть цветка овальной формы сли­
лась с жемчуж иной (табл. X X X , 6, 7) 
[95, табл. 5; 406, fig . 99с]. Иногда
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жем чуж ина сливается с вогнутой ли­
нией, ограничивающей цветок, а лепест­
ки под жемчуж иной переходят в языки 
пламени над ней (табл. X X X , 8 ) [67, 
1953, № 3 , с. 78; 67, 1956, № 3 , с. 19). 
Кроме того, жемчуж ина может переда­
ваться в виде спирали [404, fig . 479|. 
На других экземплярах изображаются 
только ж емчуж ина и пламя над ней; 
цветок отсутствует (табл. X X X , 9 ) [404, 
fig . 606].

«Пламенеющая жемчужина» — ши­
роко распространенный мотив в танском 
искусстве. Для ее изображения исполь­
зуются практически все описанные 
инвариации, кроме исходной [312, табл. 
108, рис. 1, табл. 109, рис. 1; 136, 1977, 
№ 5 , с. 328; 137, 1956, М 3 ,  рис. 1 - 3 ,

с. 31; рис. 1, с. 12]. Распространен и 
не отмеченный выше вариант (табл. 
X X X , 10), на котором жемчужина о кр у ­
жена пламенем, языки которого устрем­
лены вверх и соединены одной линией 
[67, 1955, № 3 , с. 96 -9 7 |.

К ак  и другие заимствованные сю ­
жеты, этот мотив в IX  — X вв. появляется 
в древнехакасском орнаменте. Можно 
выделить 6 групп изображений «пламе­
неющей ж ем чуж ины ». Исходной для 
них, близкой первому из вариантов 
(табл. X X X , 6, 7 ) ,  является группа 
изображений, на которых мотив имеет 
следующий вид: лепестки лотоса, вогну­
тая линия, жем чуж ина, отдельные язы­
ки пламени над ней соединены с лепест­
ками (группа «а», табл. X X I, 33—86).
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Рис. 34. Нрон.юные алжимы для кистей сбруи. Тюхтитскаи культура (М М , 
случайные находки)
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На других — язы ки пламени объеди­
нены одной линией и не соединяются 
с лепестками.

Своеобразная переработка мотива в 
сторону его геометризации изображе­
ние лепестков в виде отдельных точек, 
а общий контур  пламени может не раз­
деляться на языки (группа «б», табл. 
X X I,  3 7 - 4 0 ) .

Следующий этап стилизации — ле­
пестки-точки  и вогнутая линия слива­
ются в одну сплош ную  дугообразную 
линию , которая но форме может быть 
похожей и на стилизованное пламя 
без языков. От лепестков-точек оста­
лись две точки  у концов дуги (гр уп ­
па «в», табл. X X I,  41 — 42).  Далее исче­
зают и эти две точки (группа «г», табл. 
X X I ,  43— 45). На ряде украш ений мотив 
этой группы  объединяется в одну ком по­
зицию  со стилизованным изображением 
цветка смоквы (табл. X X I,  45; рис. 36,
4, 6 ) .  Группа «д»: пламя соединено

с дугой, оставшейся от цветка (табл. 
X X I,  4 6 -  47. Ср. табл. X X X , 10).

Оригинальна группа «е» (табл. X X I, 
48— 51 );  на тю хтятских украш ениях 
этот вариант очень напоминает восходя­
щее солнце с лучами, переходящими 
в пламя над диском (ср. (289, с. 1421). 
Появление его, вероятно, связано с пере­
осмыслением мотива, что и делало воз­
можным сначала его стилизацию, а за­
тем появление нового, оригинального 
варианта.

В тю ркском  погребении IX  — X вв. 
на Алтае известен один из вариантов 
мотива (табл. X X IX ,  11) (361, 1973, 
д. № 5832, с. 16— 19, рис. 28а] \

К  геометрическому орнаменту отно­
сятся розетки геометрических очерта­
ний (табл. X X I,  16—28).  Они редко 
используются самостоятельно, вне соче­
тания с другими мотивами. Чаще всего 
являются центром крестообразных ком ­
позиций из растительных мотивов и
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Рис. 35. Нронаовыр уадечнмй наносмик и зажимы ллн кистой сбруи (Тува, Тора Тал-Арты, 
к. 4. к. И )
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почти всегда украшают центр выпуклой 
круглой части Т-образных блях 
(рис. 37).

По сравнению с предшествующим пе­
риодом надо отметить большое разно­
образие форм розеток, включая вихре­
вую (табл. X X I ,  21). По-прежнему су­
ществуют бляшки в форме круглой или 
четырехлепестковой розетки (табл. X X I, 
24). Но формы их отличны от известных 
в культуре чаатас. Н значительном коли­
честве встречаются небольшие бляшки 
с выпуклыми округлыми лепестками и

слегка углубленным ромбом в центре 
(табл. X X I ,  22 — 23). Вероятно, они 
тюркского происхождения, так как 
очень близкие аналогии известны в по­
гребениях V I — V I I  вв. в могильнике 
Кудыргэ (69, табл. X X IV ,  5; табл. X IX ,
2], в погребении алтайского тюрка в 
Согде (266, рис. 68/i, с. 97 — 98], в по­
гребениях местного населения в Новоси­
бирском Приобье, испытавшего тюрк­
ское влияние в V I — V I I  вв. [301, с. 107, 
рис. 5/14] и влияние «либо самих кир­
гизов, либо связанных с ними тесными
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Рис. 36. Ьронаояыс уад«чны<> бляшки с изображениями «иламеною 
ilia я жгмчужина». Тюхтитскаи культура (ММ, случайный находки)

у нами других племен* в IX  —X вв. [302, 
с. 76| &.

Цветочные формы розет представ­
ляют собой уже растительный орнамент. 
Четырехлепестковые бляшки-розетки 
близки бляшкам с заостренными конца­
ми лепестков, известным в культуре 
чаатас. Но на тюхтятских бляшках в 
центре изображена геометрическая ро­
зетка, лепестки также имеют орнамен­

тальные линии: штрих —■ в центре ле­
пестка или несколько штрихов — 
в основании; линию, повторяющую фор 
му лепестка со штрихом посередине 
(табл. X X V I,  5—8, рис. 38, 3). Цветоч­
ные розеты, как и геометрические, 
могут быть центром сложных расти­
тельных композиций на Т-образных 
бляхах (табл. X X V , 37; табл. X X V I,
9, рис. 37, 2, 6, 7). Особенностью изо-
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бражений этого мотива можно считать 
их применение вне сочетания с другими 
мотивами. Одиночное изображение мо­
жет украшать небольшие бляшки (рис. 
39, 2 ), щитки пряжек, бляшки с высту­
пом в виде трехлепестковой пальметты 
(табл. X X V I,  1 3 ), центральную часть 
зажимов для кистей, причем форма не­
которых зажимов с таким орнаментом 
имеет фигурные очертания центральной 
части, напоминающей цветок (табл.

5

. Тю ятятгкяя культуре (М М , случай-

X X V I,  4). Такие зажимы известны из 
раскопок на Алтае (табл. X X IX ,  36)
1107, рис. 3, с. 84; 308, табл. 12/16, 
с. 51; 76, табл. на с. 10]. Сам мотив и 
разнообразные его формы известны во 
второй половине I тысячелетия н. э. 
в искусстве многих народов Квропы и 
Центральной Азии (29, табл. 37; 4 i I , 
Taf. 383; 226, табл. 32, /; 382, pi. X X IV ,  
№  187; 429, Bd. 4, Taf. 15].

К  цветочным формам относятся сти*
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